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INTRODUCCION

El presente documento respalda la opcion de titulacion mediante un Montaje Escénico
qgue las sustentantes presentan para obtener el titulo profesional de Licenciada en Danza
Folclérica Mexicana, realizar este tipo de Titulacién representa un reto el cuél se plasma al

llevarlo a un escenario para demostrar las habilidades adquiridas en su formacién profesional.

El deseo de realizar este Montaje Escénico surge a partir de la inquietud por enriquecer
la técnica aprendida en la Escuela de Bellas Artes de Tultepec misma que no fue posible
estudiar a fondo debido al corto tiempo para su ensefianza, es por ello que se eligié este tema
para plasmarlo en un montaje escénico y de esta forma el presente trabajo sirva de apoyo a
los estudiantes de la institucion proyectando una forma dinamica el estilo de la polka en
Chihuahua.

La historia se titula “Danza perpetua... Dolor terrenal’. Esta puesta en escena refleja el
machismo del hombre chihuahuense pero también la creencia magica de ser castigados ante
comportamientos irreverentes y violentos. En un total de ocho escenas el montaje proyecta una
historia tragica donde el amor verdadero y el perddn van de la mano, cuando el arrepentimiento

es sincero invariablemente habra una esperanza aun después de la muerte.

Este documento recepcional presenta el sustento teérico y metodolégico de la
realizacion del Montaje Escénico. El contenido constituye cinco Capitulos en los cual se explica
uno a uno los datos sobresalientes del Montaje. En el primer Capitulo se encuentra el disefio
tedrico del documento, en el Capitulo dos la historia del estado de Chihuahua, en donde el
lector conocerd el contexto geografico, historico y sociocultural del estado. En el Capitulo tres
se nombran los géneros dancisticos, piezas musicales y autores de cada uno de los bailes a
ejecutar en el montaje. El Capitulo cuatro respalda los componentes del montaje escénico y en
el quinto se realiza una relatoria de los acontecimientos que se vivieron para la realizacion de

este trabajo.



CAPITULO 1. DISENO TEORICO

El Capitulo que a continuacion se desarrolla es el soporte metodoldgico del presente

documento y consta del Planteamiento del Problema, Justificacion y Obijetivos.
1.1 Planteamiento del problema

El trabajo que a continuacién se desarrolla es una propuesta que contribuye a ampliar el
estudio de la técnica dancistica en la Escuela de Bellas Artes de Tultepec a través de la
proyeccion de un montaje escénico de Polkas de Chihuahua inspirado en una leyenda
Raramuri que lleva por titulo “Danza perpetua... Dolor terrenal”. La gran diversidad de estilos
de baile en México son ejemplo de la variabilidad dancistica, misma que puede enriquecer y

fortalecer la técnica de los estudiantes de la Escuela de Bellas Artes de Tultepec.

El problema del Montaje Escénico radica en que el Repertorio de Chihuahua que se
imparte en la Licenciatura en Danza Folklérica Mexicana en la Escuela de Bellas Artes de
Tultepec carece de tiempo y es imposible estudiar a fondo la técnica de las polkas, siendo este
un limitante en el desarrollo técnico - dancistico de la comunidad escolar de la Escuela de

Bellas Artes de Tultepec.

La contradiccion evidenciada del presente Montaje es que al carecer de tiempo es
imposible que el alumno logre perfeccionar la ejecuciéon de las Polkas de Chihuahua por lo que
la informacion que se plasma en éste trabajo simplifica la ejecucion de las Polkas y al mismo
tiempo contribuye al enriquecimiento de la técnica y el estilo en los integrantes de un Grupo

Muestral Mixto.

La relevancia del presente trabajo radica en proyectar el estilo de las Polkas de

Chihuahua y a su vez la técnica de los integrantes del Grupo Muestral Mixto se ve favorecida.
Por lo anterior se genera la siguiente pregunta:

¢ Como proyectar el estilo de las Polkas de Chihuahua para contribuir al enriquecimiento

de la técnica del repertorio del mismo nombre en un Grupo Muestral Mixto?



1.2 Justificacion del problema

La técnica de la Polka en el norte varia de un estado a otro por lo cual es indispensable
ejecutarla de la forma correcta y asi poder distinguir cada estilo. El corto tiempo que se le da al
montaje coreografico de un repertorio limita el aprendizaje y ejecucién correcta de las polcas.
La relevancia de este trabajo se vera plasmada en el enriguecimiento del repertorio dancistico

de la Escuela de Bellas Artes de Tultepec.

El presente trabajo muestra mediante la proyeccion de un Montaje Escénico el estilo de
las Polkas de Chihuahua. La importancia de este Montaje es la profundidad con la que amplia y
define dicho estilo a nivel técnico e interpretativo, ayudando asi a fortalecer los conocimientos
de los alumnos de los alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Tultepec, beneficiando el

repertorio del estado ya mencionado.

La Polka en el norte de México posee caracteristicas especiales que definen el estilo de
cada region lo cual las ha llevado a adquirir popularidad a nivel social, aumentando asi el grado

de complejidad en su ejecucion.

A nivel institucional se aportan ideas por medio de un Montaje Escénico para enriquecer
el repertorio de Chihuahua. Dejando como resguardo en la institucion un ejemplar del trabajo
escrito y un video de éste montaje. En el proceso de ensefianza se define y se entiende el
estilo de las Polkas de Chihuahua. El presente montaje pretende aportar sensibilidad y

definicién al desarrollo de la técnica y estilo de las Polkas de Chihuahua.

Los alumnos de la Escuela de Bellas Artes de Tultepec se ven beneficiados con este
Montaje Escénico ya que disipa posibles dudas técnicas sobre el estilo interpretativo de las
Polkas de Chihuahua.



1.3 Objetivo general

Presentar un Montaje Escénico a través de un guion coreogréfico para la proyeccion y

distincion del estilo de las polkas de Chihuahua.

Objetivos especificos

» Indagar la técnica del estilo de las Polkas de Chihuahua

» Disefar un guién escénico que permita resaltar el estilo de las Polkas de Chihuahua

» Proyectar mediante un Montaje Escénico la interpretacion y estilo de las Polkas de
Chihuahua.



CAPITULO 2. CONTEXTO DEL MONTAJE ESCENICO

El presente capitulo describe la informacion, geografia e histérica del montaje; es decir
informacién general propia del estado de Chihuahua. Este capitulo esta estructurado de la

siguiente manera: informacién general, contexto historico y contexto sociocultural.
2.1 Informacion general

El estado de Chihuahua se sitia en el Norte de México, entre la altiplanicie y la Sierra
Madre Occidental. Tiene limites con los Estados Unidos de América del Norte y Noreste, con el
estado de Coahuila al este, con el estado de Durango al sur, y con los estados de Sonora y
Sinaloa al oeste y sureste, respectivamente. Chihuahua, es el estado mas grande del pais. La
capital del estado es la ciudad de Chihuahua, una ciudad con rasgos combinados entre lo
antiguo y lo moderno, con una gran influencia de las costumbres que vienen de Estados
Unidos. (Cobos, 2010)

El significado de la palabra Chihuahua proviene del Nahuatl “Xi”, y “Cuauhua”, sincope
de “Cuauhuacqui’, cosa seca o arenosa. Chihuahua tiene su origen en la regidn minera de
Santa Eulalia, donde el paisaje es arido y seco. Es posible que esta sea el origen del
significado. Otros significados basados del raramuri son: “Asi, seco y arenoso”, “Junto a dos
aguas”, “Lugar de fabricas”, “Lugar de la Piedra Agujerada” o “Costalera o saqueria”. (anonimo,
2010)

El territorio del actual Estado de Chihuahua estuvo habitado durante la época
prehispanica por grupos americanos identificados étnicamente con la familia sonorense - 6pata
- pima, salvo el que pobl6 y construyé la zona urbanizada y los conjuntos habitacionales de la

region de Paquimé, del Municipio de Casas Grandes. (Anonimo, 2012)

En el Estado de Chihuahua predomina el clima muy seco en el 40% del territorio estatal

y corresponde a las sierras y Llanuras del Norte. (Anénimo, 2018).
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2.2 Contexto Histoérico

Los pobladores originales del estado fueron indigenas entre ellos pimas, tepehuanes,
apaches, comanches, conchos, tapacolmes, julimes, tobosos; pero, sobre todo Tarahumaras.
Algunos grupos nahuatl habitaron al noroeste donde dejaron huellas de sus especificaciones en
Paquimé, centro cultural formado con casas comunales de adobes habitado del siglo | hasta el
siglo XVIl. Este gran estado cuenta con una poblacion de 3,052,907 habitantes
aproximadamente y cuenta con una divisién politica de 67 municipios. Su orografia es de
grandes montafas con desfiladeros como la Sinforosa, Guachochi, La Bufa, Batopilas, Cobre y
Urique. (Cobos, 2010)

El territorio del actual Estado de Chihuahua estuvo habitado durante la época
prehispanica por tribus americanas conformadas por: apaches, comanches, tarahumaras,
tobosos, pimas, guarojios, tepehuanes, O6patas, conchos, julimes, tapacolmes, tubaris,
guazaparis, chinipas y otros. Las cuales opusieron feroz resistencia a la ocupaciéon de sus
territorios por parte de los colonizadores espafioles. (Anénimo, 2018) Los primeros blancos que
pisaron tierra chihuahuense fueron encabezados por el espafiol Alvar NtGfiez Cabeza de Vaca,
cuando llegaron a la confluencia de los rios Bravo del Norte y Conchos alrededor del afio 1533.
(Anonimo, 2012)

En 1812 con la promulgacion de la Constitucion de Cadiz, la Intendencia de Nueva
Vizcaya quedo incorporada a las Provincias Internas Occidentales que comprendia, ademas, a
la intendencia de Arizpe y los gobiernos de Nuevo México, Baja California y Alta California. El
19 de julio de 1823, el Congreso Nacional divide a la Nueva Vizcaya en dos Provincias:

Chihuahua y Durango. La Villa de Chihuahua recibe la categoria de Ciudad. (Anénimo, 2018)

Especificamente, la ciudad de Chihuahua fue fundada el 12 de Octubre de 1709 con el
nombre de San Francisco de Cuellar, posteriormente se convirti6 en San Felipe el Real de
Cuellar y mas tarde se denomin6 San Felipe el Real de Chihuahua. (Anénimo, Destinos
México, 2012)

En 1864 la ciudad de Chihuahua albergd al presidente Don Benito Juarez y a su
gabinete, convirtiéndose en sede de los poderes de la Republica. Juarez permanecié en

territorio Chihuahuense durante la invasion francesa.
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Cuando ascendi6 al poder el General Porfirio Diaz en 1877, la ciudad de Chihuahua ya
contaba con 22 mil habitantes, en los almacenes de la ciudad se podian conseguir los mas

exquisitos productos europeos; esta poblacion ya era el centro econémico y politico del estado.

En 1881 empez6 la construccion del Palacio de Gobierno; el ferrocarril ya nos
comunicaba a la Ciudad de Meéxico, iniciandose en 1903 la construccion del ferrocarril
Chihuahua al Pacifico. Los rumbos del Paseo Bolivar, la Avenida Cuauhtémoc y la Calle
Juérez, se construyeron bellas mansiones con fachadas de cantera. La ciudad reflejaba
prosperidad. El Parque Lerdo y su hermosa arboleda era por donde las familias paseaban los

domingos. (Andnimo, Destinos México, 2012).

2.2.1 Origenes de la Polka.

La polka naci6 en Checoslovaquia en siglo XVIII, proveniente de la antigua danza
polaca, cuya musica estaba relacionada con marchas militares. Llega a Paris, desde donde se

extiende por todo el mundo occidental como parte de la moda.

La polka tiene su origen en el continente Europeo. Muchas anécdotas existen referentes
a su origen, algunas documentadas, otras simplemente transmitidas oralmente de generacién
en generacion. La polka nacié en los pueblos y después conquisto los grandes salones de

Europa. El término polka se deriva de la palabra “Pulka” que significa “muchacha polaca”.

Existe una complejidad para documentar el nacimiento de la polka, ya que estos
conocimientos eran transmitidos oralmente y no se documentaba el nombre del autor, de la
musica, ni las partituras ni los nombres de los autores. Tampoco existia autoria de la
coreografia, ya que cada region afiadia de forma andnima sus variaciones y su estilo. (Cobos,
2010)

Las primeras polkas tenian letra y solo 16 compases, por lo cual los musicos tenian que
improvisar para que las polkas duraran entre 2 y 3 minutos. Tiempo después se le agregaron

estrofas e interludios y se completd, asi como la conocen en Europa. (Cobos, 2010)

La polka fue uno de los principales bailes de pareja y de ahi se derivaron muchas

variantes; el vértigo de su musica, la escases de las figuras y la proliferacion de otros ritmos
12



actuales, ha provocado que en nuestros dias la tradicional polka se haya quedado en un

segundo plano como baile de salon. (Castellé, 2000)

2.2.2 La Polka en México

La polka se ejecutaba en los bailes aristocraticos, rompiendo con las reglas de las

clases sociales, donde lo importante era disfrutar y todos bailaban por igual. (Cobos, 2010)

Al principio fue un baile poco aceptado, los doctores advertian que los pasos eran
perjudiciales para la salud y los sacerdotes estaban en contra de este libidinoso baile ya que

durante su ejecucion los bailarines abrazaban a las muchachas.

La polka remachd en México el éxito que habia tenido en Europa, las primeras polkas
se tocaban durante las reuniones o tertulias en casas de las familias acomodadas y se
interpretaban tipicamente con piano. A diferencia de Europa, en donde las polkas nacieron en
los pueblos y de ahi tuvieron éxito en los grandes salones, en México llegaron primero a los
grandes salones y después se introdujo al pueblo donde posteriormente fue adoptada como
baile tipico, lo cual explica el estilo generalmente de caracter picaro y satirico de la Polka

mexicana, que es muy diferente a como se ejecuta en Europa.

Los musicos mexicanos se encontraron con el mismo problema de la corta duracion de
las piezas originales y al igual que en Europa se dieron a la tarea de agregar interludios
instrumentales, ahora con creatividad y estilo propio de México. Surgiendo asi las primeras
Polkas sin letras creadas para los diferentes instrumentos existentes en los pueblos. Cuando
Porfirio Diaz tomé el poder, habia una ola de composiciones locales, el pueblo imitaba los
bailes aristocréaticos y les dio un giro cémico y politico, creando el corrido, que al extenderse la

llama revolucionaria se convirtio junto con la polka en un peridédico musical. (Cobos, 2010)

2.2.3 Investigaciones del estilo de las Polkas de Chihuahua

Los primeros grupos de Chihuahua que comenzaron con el trabajo de las Polkas de

Chihuahua fueron dirigidos por tres grandes personalidades de la danza: Jesus Dominguez
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Torres, Antonio Rubio Sagarnaga y Leonor Avalos Zaragoza, quienes hicieron sus
investigaciones sobre la Polka en Chihuahua, cabe destacar que antes de estas
investigaciones, los cuadros se ejecutaban con el nombre de “norte”, esto debido a que no se
tenian registros del folklor en Chihuahua ya que al ser la mayoria de los grupos nortefios y
bandas rancheras provenientes de la sierra o zonas donde no existian los estudios de
grabacién ni se tenia la posibilidad econdmica de grabar sus piezas musicales por lo tanto se

utilizaban piezas creadas en el estado de Nuevo Ledn y Tamaulipas.

Es entonces que estos tres maestros se encargan de realizar las investigaciones
necesarias para dar una identidad al folclor de éste estado y es asi como la danza comienza a
esparcirse con fuerza por todo Chihuahua. Gracias a su dedicacion y esfuerzo en la
investigacion hoy contamos con una gran variedad polkas chihuahuenses y, gracias a los
conjuntos norteflos que adn siguen existiendo y credndose hasta la fecha, el repertorio de las

Polkas de Chihuahua sigue en crecimiento.

La polka es un estilo musical y dancistico de origen europeo que llegé a México en el
siglo XIX y forma parte de la identidad de los chihuahuenses, pues hoy en dia se sigue
bailando a este ritmo, principalmente en las rancherias y pueblos del estado ademas de que los
grupos folcléricos son los que continlan compartiendo estas tradiciones con la comunidad para

mantener viva su identidad y costumbres. (Islas, 2018)

2.3 Contexto Sociocultural

Las dificiles condiciones de la geografia chihuahuense dieron forma al caracter de sus
habitantes, quienes al igual que la mayoria de sus compatriotas nortefios han forjado su
tenacidad y perseverancia gracias a la dura labor que significa obtener del arido suelo algo de
alimento y agua para el sustento de su familia y su ganado. Esto, aunado a la caracteristica
hospitalidad y buena disposicion de ayudar de los mexicanos, conforman el perfil del afanoso

chihuahuense.

Es asi como, en un suelo poco propicio para la agricultura, los colonizadores europeos,
misioneros e indigenas aprendieron a desarrollar técnicas para conservar los alimentos ya que
los periodos de cosecha eran breves y escasos. (Anonimos, 2014)
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El estado de Chihuahua cuenta con una gran diversidad de culturas en las cuales
podemos observar a los Tarahumaras, ésta es la etnia que predomina en el estado, los cuales
habitan principalmente en la region de la Sierra Madre Occidental, Sin embargo, nuestro estado
no cuenta solo con diferentes etnias, sino también cuenta con una gran diversidad de bellos
paisajes y patrimonios culturales tales como Las barrancas del Cobre. (anonimo, Diversidad
cultural en Chihuahua, 2011)

2.3.1 Leyendas

El etnégrafo noruego Carl Lumholtz, realiz6 una investigacion acerca de las leyendas de
las comunidades de la sierra Madre del Norte, realizando con ella cuatro expediciones al
territorio mexicano; uno de sus viajes mas extensos fue de 1894 a 1897, contando con el apoyo
de particulares de Estados Unidos y del presidente Porfirio Diaz, recolectando toda indole de
datos y tradiciones de los grupos indigenas tarahumaras, tepehuanes, coras, huicholes, nahoas

y tarascos. (Alvarez, 2004)

Algunas leyendas publicadas en su libro México Desconocido son: el sol y la luna al
principio del mundo, la leyenda de la estrella, la leyenda del diluvio, los gigantes, el diablo
equino, el guapo mifiaca, Manuel Coijitare, Tata dios y el diablo y Orfeo Raramuri, siendo ésta

Gtima inspiracion para la creacién de éste Montaje y se presenta a continuacion.

Orfeo Raramuri.

En sus simples, pero limpias y tiernas divagaciones sobre el mas alla, los viejos
Tarahumaras suponian que cuando uno de ellos encontraba la muerte en forma
violenta, o tenia mala indole, su &nima era obligada a vagar por los rincones mas
oscuros del cielo, transformada en un aerolito privado para siempre de reposo, En
cambio, dentro de la misma especulacién fantastica, la buena gente, muerta por
causas naturales, disfrutaba de eterna paz después de un periodo variable de
purificacion pasado en cierto tenebroso y equivoco lugar que llamaban Mucchita- o
cerro de los muertos- y que equivalia, en cierta forma a lo que significa el limbo o la
parte menos aflictiva del purgatorio, para los dogmas que el catolicismo sostiene
sobre la vida ultraterrena.

Dicho lugar, que la imaginacion rardmuri concebia en algun sentido como concreto y
terrenal todavia, estaba ubicado cerca de lo que fueron los antiguos minerales del
Real del Rosario, sobre un abrupto cerro abundante en cuevas multiformes, en
vegetacidn raquitica y polvorienta y en variadas proliferaciones de insectos. Creian
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también los indios que el fanebre promontorio ceniciento estaba rodeado por
guardianes sagrados e invisibles, y que los mismos cuidaban que ninguna alma de las
encomendadas a su custodia pudiera salir de alli, ni fuera turbada por las mundanas
inquietudes, las pasiones y los intereses humanos.

Las almas, convertidas en moscas, vagaban en el dia por las inmediaciones buscando
alimento y satisfaccién a cuanto les quedaba de apetito material; pero de noche,
transformadas en fantasmas despreocupados, danzaban con su propia imagen,
absortas en los puros giros del movimiento y su contemplacién, sin experimentar
jamas pena alguna pero sin conciencia tampoco, ni alegria ni esperanza de alcanzar
forma de continuidad directa.

Esto no habia ocurrido siempre asi dentro de las hipétesis religiosas de los
Tarahumaras. Estaban ellos seguros de que en tiempos inmemaoriales era posible a
los deudos de cualquier muerto reciente y bueno, ir por el desaparecido al cerro de
Mucchita y llevarselo consigo para que disfrutara otro periodo de vida entre ellos. De
la cancelacion de tan venturosa franquicia fue culpable, segiin muy afiejas leyendas,
un indio necio y jacarandoso, cuya historia deseamos transmitir con toda la
emocionada ingenuidad con que vino a nuestro conocimiento.

En una de las méargenes del Rio de Santiago, dedicado a la atencién de un pequefio
sembradio y de algunas cabras que abandonan su tierra y lo proveian de leche, vivia
José Macuche sin pena ni gloria, pero eso si muy engreido con el amor de su muijer,
gue ademas de tener grata presencia, era laboriosa, viva de ingenio y sobre todo
tolerante con las impertinencias y los escandalos que el indio promovia cuando
tomaba mucho alcohol, lo que ocurria con deplorable e incorregible frecuencia.

En cierta ocasion, habiéndose acabado la sal que guardaba el matrimonio, para el
condimento de su comida lo mismo que para preservar de la descomposicién las
pieles de los animales que iba cazando, emprendié €l un largo viaje a efecto de
conseguir un costal de éste producto, muy dificil de obtener en las inmediaciones,
tanto por la escases natural como por el lucro desenfrenado de los mestizos.

Fueron muchas las peripecias que el indio afront6 en su salida, pero con gran
esfuerzo, después de muchas fatigas, pudo salir avante y emprender nuevamente el
regreso a sus lares. Caminando, y ya cerca de su region familiar, vio que su esposa
venia por el camino, marchando en sentido inverso, silenciosa, con aire absorto y sin
evidenciar que habia advertido su presencia. El se desconcerté de pronto, y mas
todavia cuando le reclam6 su hermético proceder con voces y ademanes
descompuestos, sin que ella contestara nada y sin dar ninguna prueba de haberlo
visto ni escuchado. Cémo ella siguiera su camino, dej6 el indio sobre una pefia el
tercio de sal que traia sobre los hombros y siguiéndola -porque se alejaba a gran
prisa- después de mucho caminar advirtié que se dirigia al recinto de Mucchita y que
alli se quedaba, lo que le hizo comprender que habia perdido a su abnegada
comparfiera quedandose viudo, sélo y desamparado frente a la dureza de su destino.

Se querellaba amargamente José de su sensible pérdida con grandes sollozos y otros
extremos de dolor, cuando acertaron a pasar por ahi unos guardianes sagrados de
aquel purgatorio, y creyendo el que eran gente como cualquier otra, se puso a
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contarles los pormenores de su dolor y a pintarles su inmenso desconsuelo, con tal
vehemencia, que los hizo compadecerse de sus lagrimas, y mas todavia: indicarle los
medios para que pudiera recuperar del extravio a su amada prenda. Le dieron los
custodios unas jarillas indicandole que por la noche, cuando ella como las demas
animas saliera a practicar sus danzas rutinarias, tendiera su arco, procurar flecharla y
gue si le tocaba la fortuna de herirla lograria que ella lo reconociese, que olvidase que
habia muerto ya, y volviese dentro de una nueva vida normal a las capacidades y a
las costumbres que antes de morir tenia. Le advirtieron a continuacion, muy
gravemente, que en caso de lograr su proposito debia tratarla en lo sucesivo con la
mayor de las blanduras, sin gritarle ni refiirla durante un largo periodo, hasta que, con
el tiempo, cobrara nuevamente fuerzas aquella alma, que cualquier brusquedad
lanzaria otra vez a la muerte, ya en forma definitiva, y luego a las penas del infierno
eternal.

Enjugado su llanto, dio el indio las gracias a sus misteriosos favorecedores —que
desaparecieron al instante entre retorcidas columnas de humo- y se dispuso a realizar
lo que se le habia indicado. Asi, provisto de las flechas, volvié a rondar por Mucchita
esa noche y luego que vio a su mujer bailando —como le habia sido anunciado- tendié
el arco y acert6 a tocarla en una pantorrilla, con lo que ella volvié a la vida, recuperoé la
memoria y se fue con él, guien recordando a su vez las recomendaciones que
tan severamente le fueron hechas, se la llevé dandole el mas suave y dulce de los
tratos que le era posible otorgar. Al volver, pasaron dias muy tranquilos y gratos los
dos, dedicados a sus rutinarias ocupaciones, si bien enternecido e iluminado el
corazdn por un sentimiento desconocido hasta entonces para ellos.

Pero José —que, como dijimos al principio, gustaba de exteriorizar sin medida sus
sentimientos- tuvo necesidad de celebrar ostentosamente el regocijo que le habia
traido la resurreccion de su consorte y pensando hacer esto como el creia debido
invitdé a todos sus parientes y sus amigos para que lo acompafaran en una gran
fiesta. Como el atractivo fundamental era la embriaguez en comun, abrié una enorme
botija de sotdl que tenia guardada, para que bebieran todos y encontraran satisfaccion
semejante a la que él experimentaba. Delante de ellos hizo a su mujer objeto de los
mayores miramientos y de las mas altas distinciones. Luego, por ser él el que estaba
mas alegre, empezd a brindar a grandes gritos y a repetir las tomas con mayor
frecuencia de la debida, lo que origind que al poco tiempo de iniciada la juerga se
provocaran un escandalo y una algarabia, tan fuertemente sonoros, que al llegar por
los oidos hasta aquella tiernisima alma, aun no acostumbrada a su segunda vida, la
hicieron huir ya en forma ineluctable al mas cerrado recinto de la muerte.

Sabedores de todo esto los dioses, y contrariados por la conducta escandalosa de
José, condenaron a éste a una larga y penosa vida en la soledad y en el silencio,
cancelando para lo sucesivo las antiguas licencias de Mucchita, como castigo vy
advertencia general a la debilidad humana que no puede gozar con discrecion los
favores divinos y cae en deplorable ostentacion vanidosa —aun bajo la amenaza de las
mayores desventuras-. (Alvarez, 2004)
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CAPITULO 3. DANZAS Y BAILES EMPLEADOS

En éste capitulo se concentra la informacién general de la polka en el estado de
Chihuahua, sus inicios, como llegd a México y de qué manera se interpreta en el presente

montaje.

3.1 Caracterizacion de las Danzas y/o bailes empleados en el Montaje

Escénico.

La comunicacion a través de la palabra nos da el lenguaje oral, y la comunicacion a

través del cuerpo y el ritmo nos llevan al baile.

En la actualidad el baile popular en las rancherias y zonas rurales del Estado de
Chihuahua y otros estados del norte del pais se han identificado con la musica nortefia,
compuesta por los siguientes instrumentos: acordedn, bajo sexto, tarola, saxofén, tololoche,

entre otros. (Islas, 2018)

En sus origenes el baile no se practicaba para espectadores, sino era una
manifestacion social, religiosa, lidica, guerrera o simplemente de pertenencia a un grupo,

donde lo Unico importante era la participacién. (Castell6, 2000)

La polka es un baile de salén popularizada a partir de 1840 y en conjunto con el vals

revolucionaron todos los salones de Europa y América. (Castelld, 2000)
3.1.1 Caracteristicas de la Polka en Chihuahua

La polka fue uno de los principales bailes de pareja entre 1850 y principios del siglo XX
y de ella surgieron muchas variantes, segun las distintas orquestas y distintos paises. El vértigo
de su musica que agota a los bailarines poco entrenados, asi como la escasez de figuras y la
proliferacion de otros ritmos mas actuales, ha provocado que en nuestros dias la tradicional

POLKA haya quedado en un segundo plano como baile de saldn.
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3.1.1.1 Postura

Segun Manuel Castelld, existen algunas reglas que nos ayudan a mejorar la ejecucion de la

Polka, y enumera algunos consejos para seguir en la pista de baile.

a) Encontrar el tiempo correcto de la musica.

b) En casitodos los bailes de pareja el hombre empieza con el pie izquierdo y la mujer con
el pie derecho.

¢) La mano derecha del hombre es fundamental en la marcacion. Segun los bailes, se

puede colocar a la altura del omoplato o en el centro de la espalda.

Cada baile tiene su postura basica y no sélo por razones estéticas, si no sobre todo por
razones practicas. Varia también bastante la posicion en el mismo baile, segin nuestras
pretensiones sean adoptar un estilo social, no de exhibicién o, por el contrario, un estilo de
competicién. Un detalle general, en lo referente a la situacion relativa de la mujer con respecto
al hombre y viceversa, es gque la mujer adoptard siempre una posicién ligeramente hacia la
derecha del hombre. (Castellé, 2000)

3.1.1.2 Estilo de la polka en Chihuahua

Los bailes mas populares se realizan generalmente en plazas o centros sociales que
para tal evento estos pueblos tienen, aunque también en ocasiones se llevan a cabo en casas.
La forma de bailar es corrida y es importante mencionar que casi siempre exclusiva para la

gente mayor.

Asi como la musica en la ejecucion la polka de Chihuahua es agil, alegre, rapida,

eminentemente de pareja y muy cerca de la mujer.

Algunos pasos: Es de suma importancia mencionar que cada maestro ha elaborado su
propio vocabulario. Por esta cuestion podremos encontrar diversas maneras para llamarle a un

“paso” o movimiento, aunque también habra discrepancias entre su ejecucion.

Saltado lateral: se ejecuta “saltando” y desplazandose, utilizando la planta del pie y el
metatarso, el cuerpo semi-flexionado y el torso se contrae, suave pero firme, los codos
ligeramente hacia el frente al igual que los hombros sujetadas las manos al centro de la cintura

con los dedos gordos dentro del cinto pantaldn.
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Paso de polka: talén hacia fuera, punta del pie cruza frente al pie de apoyo y se desliza
lateralmente dependiendo del pie que se utilice; se alterna. Su ejecucién por pareja: se toman
las parejas frente a frente, mano derecha de la mujer con la izquierda del hombre, con los
brazos extendidos, el otro brazo de ambos bailarines se toma del brazo contrario formando un
semicirculo, las piernas se flexionan y se trabaja hacia uno y otro lado, el trabajo de los torsos
es igualmente hacia los lados y los brazos bajan y suben sin flexionarse hacia adentro, siempre

extendidos.

Paso cambiado: se avanza hacia delante el pie con el que se vaya a iniciar apoyando
con la planta de los pies, el pie contrario se desplaza al otro pie, se puede hacer individual o
por pareja, con remate o sin él; cuando se trabaja por pareja, generalmente la mujer inicia con
el pie derecho hacia atras de ella y el hombre al contrario, los brazos son hacia al frente del pie
gue se utiliza, en el hombre y la mujer de forma contraria, es decir pie y brazo hacia atras.
(Islas, 2018)

Una forma de ejecucion muy chihuahuense es el trabajo de los gliteos de los hombres,
gue parecen que sube uno mas que otro, ademas de la fuerte manera de acercarla a él, llevarla
con firmeza a la ejecucion de los pasos y sostenerla en los rapidos desplazamientos, giros y
vueltas. La elegancia de las mujeres en la ejecucién de los bailes es notoria y la discreta
coqueteria es una de las caracteristicas sobresalientes. Comparando los estilos de bailar la
polka principalmente, existen diferencias marcadas en los estilos, quiza el estilo que mas se
asemeja al de Chihuahua, es el de Tamaulipas, salvo que las mujeres chihuahuenses no
faldean, llevan las manos en la cintura cuando no estan de pareja y cuando se retiran de la
pareja sobre todo en las enredadas y desenredadas, como se ejecuta en la polka “De
Chihuahua a la Concordia”. Los brazos rebasan la escuadra, el torso se mueve en sucesion al

paso. (Islas, 2018)
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3.2 Lamusica

Los compases musicales de la polka se dividen en 8 tiempos, y cada tiempo es de 2/4.

La polka de Chihuahua, es agil, alegre, rapida, eminentemente de pareja y muy cerca de la

mujer.

Entre las polkas que destacan en éste estado podemos mencionar: Santa Rita, Cerro Prieto,

De Chihuahua a la Concordia, El Huarachazo, La Licha, La Chula, La Picona.

El conjunto nortefio chihuahuense esta formado por cinco o seis integrantes y los instrumentos

son: acordedn, bajo sexto, tarola, bajo y saxofén. Tocando también musica ranchera y nortefia.

En la actualidad, existen grupos musicales que incluyen el clarinete o la flauta transversa para

tocar la masica nortefia. (Islas, 2018)
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Fig. 1 Instrumentos del Conjunto Nortefio Chihuahuense
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Rio Conchos

Music by Por Carlos Rosas
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Fig. 2 Partitura Polka Rio Conchos. Por: Carlos Rosas Peralta
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CAPITULO 4. COMPONENTES DEL MONTAJE

El presente capitulo habla sobre el montaje escénico de “Danza Perpetua... Dolor

terrenal”, presentando los programas y carteles utilizados en el evento, asi como el argumento,

guion dancistico y los requerimientos de la presentacion del mismo.

4.1 Programa del Montaje Escénico

Escuela de Bellas Artes
de Tultepec

Coreografia, escenografia y diseiio de vestuario:
7N BELEN [oATZn GUTIERREZ
(1L iANA MARTINEZ MARTINEZ

Ble“(:ﬂ: 74 BELEN JoATzn GUTIERREZ

[iLina MARTINEZ MARTINEZ
M. Guaoatupe Quiroz MESTA
7INGELICA lizem Quivoz MEJTA
DINA GUADALUPE VEGA [EaL
1S BeTie Avmenta Moweor

OMIFL PAreoEs CABALLERO

Brrnneoo Perez Prioo

Nof Arroro Quezaon

7100 GABRIFL BARRIENTOS GUTIERREL
ABRIFL ARTURO- JAGUNAS CHIMAL

JorGE- Aserio VeLAzauez PiRa

Escuela de

Bellas Artes de Tultepec

PRESENTA:

ANIA PERPETUA,
DOIOR TERRENAL

LA PALKA,

Direccion:
Ana Belen Loaiza Gutierrez
Liliana Martinez Martinez

(entro Regional de

Cultura de Apaxco

5 de 2019
16:00 horas

Fig. 3 Programa de mano, parte exterior. Disefio por Wendoline Quiroz Mejia
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ES Bajo ¢l cielo de Chinuahua donde comienza ésla historia,
L8 dires de Ia Sierra Tarahumara llevan consigo ecos de cultura
y clentan a los habitantes de Chiwahua la creencia magica
(e relataremos con éste montaje,
En 1a Mucchita (Cerro de los muerfos), danan Ias almas buenas,
§in pena, sin conciencia, Sin alegria, Sin esperania...
Danzan en $u camino al deseanso eterno,
Cus(odiadas por guardianes celestiales que impiden que
§ean perfurbadas por inquiefantes pasiones ¢ infereses mundanos,
J ireman Su redreso  Ia vida ferrenal,
(uando eI alma corrompida e un hombre no Sosliene con amor
¢l alma inocente de quien 1o ha amado, los Suardianes castigan  quien
Na fal(ado &l amor puro que ¢ Ie ha encomendado;
arrebatando de 1a vida ferrenal a esa alma maltraada y desatando wna
maldicion en €1, otorgandole una vida de desamparo y Soledad:
F1 dolor el hombre puede impactar y alierar el orden establecido,
abriendo [a oportunidad de estar por ultima ver con $u amada.

GIENEN00 A ESTEME
OONDE LA VIO ES MY OLCH T L4 MUERTE £€ Sticlon

J}ANIA ETERNA
DOIOR TERRENAL

1.- Rio Conchos

2.- Mi norteiita

3.~ De Chihuahua a la Concordia
4.~ Aguas del rio Nonoava

5.~ Luz y sombras

6.~ Cerro prieto

-

7-ParqueAnahuac -~ /e

e

Fig. 4 Programa de mano, parte interior. Disefio por Wendoline Quir6z Mejia
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4.2 Cartel del Montaje Escénico

PANZA PERPETUA,
DOIOR TERRENAL

LA POLKA, P

4 Bellas Artes de Tultepec
Centro Regional de

2019

Direccion:
- Ana Belen Loaiza Gutierrez
‘% Liliana Martinez Martinez

Fig. 5 Cartel promocional. Disefio por Wendoline Quiroz Mejia
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4.3 Argumento del Montaje Escénico

Danza Perpetua... Dolor Terrenal es una historia inspirada en una leyenda raramuri,
refleja la imagen de una mujer enamorada que pierde la vida en manos de un hombre
machista y posesivo, y quién arrepentido por el dafio causado busca la forma de reencontrarse
nuevamente con su amada para conseguir su perdon.

El montaje escénico se divide en 8 escenas, que son:

Escena 1.

Un alma en pena

Esta historia comienza en la obscuridad del mundo de los mortales, un anima en busca

de almas buenas vaga por el limbo. Hay una luz de esperanza para los que sufren.

Tabla 1 Personajes: Aurora

Personajes Pieza Musical Autor
Gritenme piedras del ;
Aurora P Cuco Sanchez
campo
Escena 2. Nace una ilusiéon

Bajo el cielo de la ciudad de Chihuahua, lugar donde el sol arde y el frio se hace

presente, nacen mujeres bellas y hombres fuertes.

Es hora de baile, todos con sus mejores atuendos estan listos para la fiesta, entre ellos
se encuentra Aurelio con aires de superioridad en busca de su nueva conquista puede
visualizar a Clara y queda cautivado por su belleza, comienza a cortejarla, no le gusta reflejar

sus sentimientos pero si su interés.

Tabla 2 Personajes: Mortales

Personajes

Pieza Musical

Autor

Mortales

El corrido de Chihuahua

Pedro de Lille
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Escena 3. Una sefial

Al ritmo de polka enmedio de platicas y risas Clara y Aurelio quedan perdidamente
enamorados por lo que deciden comenzar una relacion, todo es felicidad absoluta hasta que
Clara accidentalmente pierde su pafiuelo, uno de los asistentes amablemente lo recoge y se lo

entrega, Aurelio no soporta el contacto de su amada con ningun otro hombre.

Tabla 3 Personajes: Mortales

Personajes Pieza Musical Autor
Mortales Rio Conchos Dominio publico
Escena 4. Celos enfermizos

Comienza una discusion entre Aurelio y Clara, él le reprocha su descuido, Clara esta
confundida vy justifica la actitud de quién cree ser el amor de su vida. Aurelio tiene control sobre

ella, Clara no se da cuenta del error que esta cometiendo.

Tabla 4 Personajes: Mortales

Personajes Pieza Musical Autor
Celos de ti La migra
Mortales
Mi nortefiita Dominio publico
Escena 5. El dltimo suspiro

Aurelio deja al descubierto su lado obscuro, un hombre machista y posesivo, Clara se
resiste a creerlo pero es demasiado tarde Aurelio la ha controlado por completo, el panorama
se complica cuando al calor de la discusién y cegado por sus malos sentimientos golpea a su

amada. A lo lejos un hombre observa la escena y se acerca por curiosidad, trata de reanimar a
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Clara pero es demasiado tarde, reclama a Aurelio y él cobardemente huye, el desconocido va

en busca de ayuda.

Tabla 5 Personajes: Aurelio y Clara

Personajes Pieza Musical Autor
Aurelio y Clara El florero Dominio publico
Mortal
El Asesino Dominio publico
Escena 6. Mucchita

Entre las sombras y el frio de la noche Aurora hace su aparicién. Esta en busca de un

corazén que ha sido destrozado, un alma buena necesita ser guiada.

Aurora por fin ha encontrado a Clara, cautelosa se acerca a la escena. Clara esta
inmavil, con sefias de dolor en su semblante, por fin esta lista para trascender. A lo lejos puede

observarse una escena de dolor, familiares y amigos despiden con tristeza a una gran persona.

Clara despierta en un nuevo mundo alejado del dolor y el sufrimiento donde las almas

danzan llenas de energia.

Tabla 6 Personajes: Almas y Mortales

Personajes Pieza Musical Autor

De Chihuahua a la C
Dominio publico

Almas Concordia
Soledad Dominio publico
Mortales
Aguas del rio Nonoava Dominio publico
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Escena 7. El reencuentro

Solo y lleno de culpa Aurelio visita la tumba de su amada desea con todas sus fuerzas

tenerla nuevamente entre sus brazos, Clara puede verlo a lo lejos, se acerca a él. Es tan claro

y sincero el arrepentimiento de Aurelio que logra ver a Clara, no puede creerlo, inmediatamente

se derrumba ante ella y le pide perdédn, Clara se rehlisa pero aun lo quiere.

Las almas le han brindado a Aurelio la oportunidad de estar con su amada por Ultima

VeZz.

Tabla 7 Personajes: Aurelio y Clara

Personajes Pieza Musical Autor
_ Se fue mi amor Los Tucanes de Tijuana
Aurelio
Clara o
Luz y sombra Dominio publico
Escena 8. El adios definitivo

El tiempo concedido por las almas ha terminado, Clara quiere

liberarse de

resentimientos para poder descansar tranquilamente, Aurelio la deja ir. Una despedida emotiva

marca el final y el inicio de una nueva etapa en su historia ya sea en la tierra o en el limbo la

musica unird a vivos y a muertos danzando al ritmo de la polka.

Tabla 8 Personajes: Aurelio, Clara, Mortales y Almas

Personajes Pieza Musical Autor
Aurelio Sigues aqui Oswaldo Villarreal
Clara
Mortales Cerro prieto Dominio publico
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Almas

Parque Anahuac

Dominio publico

4.4 Requerimientos de presentacion del Montaje Escénico

A continuacién se mencionan las partes técnicas que se requieren en el Montaje

Escénico, los cuales ayudaran a que la presentacion se desarrolle satisfactoriamente. Se

registran los elementos importantes como: guion de tramoya, elementos de utileria, guion de

audio, guion de iluminacion, boceto de escenografia, registro de audio, guia de direccién

esceénica, registro coreografico, vestuario, disefio de maquillaje y peinado, elenco y cronograma

de actividades.

4.4.1 Tramoya

En el montaje que se presenta se utilizara el telén principal para comenzar el montaje, el

cual se cerrara hasta el final de la ultiman escena.

Se ocupara escenografia digital por esta razén el tramoya no tendra que encargarse de

colocar vy retirar la escenografia correspondiente por escena.

ESCENA TRAMOYA OBSERVACIONES

1 El telén esta cerrado y se abre en el 0:00 Pista: “Gritenme piedras del campo’

de la pista.
2.5 Al iniciar la pista proyectar la escenografia Pista: “El corrido de Chihuahua”

del kiosco

6 Al iniciar la pista cambiar la imagen de Pista: “De Chihuahua a la

escenografia a Limbo Concordia”
v Al iniciar la pista cfamblar la |m.agen de Pista: “Se fue mi amor”
escenografia a Nostalgia
8 Cambiar imagen ;Ellosco en el minuto Pista-” Cerro Prieto”
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Cerrar el teldn al finalizar la pista

Pista: “Parque Anahuac”

Abrir el telon en el minuto 0:10 de la pista
para los agradecimientos

Pista “La chula”

Tabla 9 Requerimientos de Tramoya

4.4.2 Utileria

A continuacién se enlistan a nivel general los elementos de utileria que se ocupan en el

montaje escénico, especificando en que escena seran empleados:

Cantidad Elemento de utileria Escena
1 Velo Escena 1
1 Abanico Escena 1
1 Banca Escenal, 2
1 Pafiuelo blanco Escena 3
3 Velos Escena 6
2 Canastos con flores Escena 6
1 Cruz de madera Escena 6
1 Ramo de flores Escena 7

Tabla 10 Requerimientos de utileria

4.4.3 Audio

Las pistas musicales se reproducirdn mediante una memoria USB.

Los requerimientos de audio para el montaje escénico son los siguientes:

31



Cantidad

Elemento de audio

Equipo de audio para reproducir las pistas musicales

Tabla 11 Requerimientos de audio

4.4.4 lluminacion

Para el montaje escénico se requiere la siguiente iluminacion por escenas:

Escena Pista Tono de iluminacion
1 “Gritenme piedras del campo” Ambiente azul
2 “El corrido de Chihuahua” Ambiente blanco
3 “Rio Conchos” Ambiente blanco
4 “Celos de ti” Ambiente blanco
4 “Mi nortedita” Ambiente blanco
5 “El florero” Ambiente blanco
5 “El asesino” Ambiente rojo y ambar
6 “De Chihuahua a la Concordia” Ambiente azul
6 “Soledad” Ambiente azul
6 “Aguas del Rio Nonoava” Ambiente azul
7 “Se fue mi amor” Ambiente rojo y &mbar
7 “Luz y sombra” Ambiente rojo y &mbar
8 “Sigues aqui” Ambiente rojo y &mbar
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8 “Cerro prieto” Ambiente blanco y azul

8 “Parque Anahuac” Ambiente blanco y azul

8 “La chula” Ambiente Blanco

Tabla 12 Requerimientos de lluminacion

4.4.5 Escenografia

El presente montaje utiliza una escenografia digital con diferentes escenas que se
proyectaran en el telén de fondo, las cuales ayudaran a resaltar cada escena. El cambio de
escenografia se realizara a través de un proyector. Como se ha mencionado con anterioridad la
historia del montaje se desarrolla en el centro de la Ciudad de Chihuahua y posteriormente en
diferentes lugares del mismo estado. En la escena 1 se utilizara el telon de fondo color blanco
sin imagen, en la escena 2, 3, 4, 5 y 8 se proyectara la imagen de un kiosco, en la escena 6
imagen del Limbo y en la escena 7 Nostalgia.

De esta forma el espectador podra trasportarse de una manera mas facil a la época
gue se esta representando.

Fig. 6 Kiosco de Chihuahua Fig. 7 Limbo Fig. 8 Nostalgia
https://inahchihuahua.wordpress.com/cateqgory/kiosko/  https:/iwww.pinterest.at/pin/297308012881688891/ http://pedro-

casado.blogspot.com/2014/05/nostalgia-de-la-
perfeccion-perdida.html

33


https://inahchihuahua.wordpress.com/category/kiosko/

4.4.6 Guion de audio

En el montaje escénico se utilizaron pistas grabadas que fueron reproducidas mediante

memoria USB.

Duracion de cada pieza y orden de aparicién:

Nombre de la pista Duracién
Gritenme piedras del campo 1:36
El corrido de Chihuahua 1:53
Rio Conchos 2:13
Celos de ti 1:11
Mi nortefiita 1:54
El florero 0:47
El asesino 0:51
De Chihuahua a la Concordia 2:00
Soledad 3:53
Aguas del Rio Nonoava 2:42
Se fue mi amor 2:16
Luz y Sombra 2:12
Sigues aqui 0:48
Cerro Prieto 1:52
Parque Anahuac 2:00
La Chula 1:08

Tabla 13 Guién de Audio
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4.4.7 Guia de direccidn escénica

Las sustentantes en funcion de escritoras, coredgrafas, bailarinas y directoras de este

trabajo, no podran realizar todas esas actividades al mismo tiempo el dia del examen

profesional, por tal motivo se designa a Jorge Monroy Bustamante como asistente de direccion

para que pueda tomar decisiones a la hora de la realizacion del montaje escénico y examen

practico.

En esta guia se informa detalladamente que es lo que se esta realizando en el escenario,

iluminacion, audio, acciones coreogréficas, duracion de pistas, asi como entradas y salidas de

los elementos de utileria y escenografia.

Track PISTA DURACION TRAMOYA ILUMINACION | UTILERIA | ESCENOGRAFIA AUDIO
Teldn cerrado, .
- Reproducir
Inicio una banca en Oscuro .
pista
escena.
El tel6n esta
“Gritenme cerrado y se . Velo .
. Ambiente Reproducir
1 piedras del 1'36” abre al azul pista
rio” comenzar la Banca P
pista
El corrido o Ambiente .Proyectar Reproducir
2 de 1’53 blanco imagen del ista
Chihuahua” Kiosco P
“Rio . Ambiente Reproducir
3 , 2’13 .
Conchos blanco pista
4 “Celos de 1117 Ambiente Reproducir
ti” blanco pista
4 Mﬂll ) 1’54 Ambiente Repr.oducw
nortefiita blanco pista
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5 “El florero” 47" Ambiente Reproducw
blanco pista
“El N Amplente Reproducir
> o 51 rojo y .
asesino ) pista
ambar
Cruz de
madera
“‘De
. . 2 P .
Chihuahua , Ambiente _ royectar Reproducir
6 2 Cestos imagen del .
ala azul ; pista
- con Limbo
Concordia
flores
1 velo
Cruz de
madera
2
. Cestos .
6 “Soledad” 3,53,1 Amb|ente con REpr:OdUCH’
azul pista
flores
3 velos
“Aguas del _ _
6 Rl’o 21421! Amb|ente Reproduc'r
» azul pista
Nonoava
Cruz de
madera
“Se fue mi ot s Amt?lente Cestos .Proyectar Reproducir
7 ” 2’16 rojoy imagen de .
amor “mb Nostalai pista
ambar Ramo ostalgia
de
flores
‘Luzy . Amplente Reproducir
» 212 rojoy )
sombra . pista
ambar
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“Sigues . Amplente Reproducir
8 aqui” 48 ooy ista
g ambar P
“Cerro . Ambiente .Proyectar Reproducir
8 e » 1’52 blanco y imagen del .
Prieto ; pista
azul Kiosco
“Parque , Cerrar el telén al Ambiente Reproducir
8 i ” 2 L . blanco y .
Anahuac finalizar la pista pista
azul
Abrir el telon a
los 107 Ambiente Reproducir
8 “La chula” 1°08” agradecimientos, p.
blanco pista
volver a cerrar el
teldn

Tabla 14 Guién de direccién escénica

4.4.8 Registro coreografico

La finalidad del trabajo no es dejar un registro coreografico y por el niumero total
de paginas requeridas en el documento recepcional lo cual marca el reglamento, no se
realiza el registro coreogréfico de todo el montaje escénico debido a la cantidad de

movimientos y desplazamientos coreograficos.

En este apartado se plasma una muestra del tipo de coreografias usadas en este
montaje. Debido a que las coreografias son de caracter creativo, este documento
muestra desplazamientos simétricos y asimétricos y tiene a bien adecuarse a las

necesidades de las sustentantes.

En cada una de las evoluciones coreograficas se realiza la descripcion de cada accién
para lo cual se ocuparan las siguientes abreviaturas basadas en el glosario de la
Academia de danza Folklérica Mexicana (ACADEDA)
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Ad Adelante

At Atras

D Derecha

| Izquierda

Pc Pie contrario

Pd Pie derecho

Pl Pie izquierdo

I.P.D. Inicia pie

derecho

Ld Lateral derecho

LI Lateral izquierda

Hd Hombro derecho
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SECUENCIAS

DESCRIPCION

PASO BASE CON GIRO

En pareja

Hombre comienza con Pd: 2 pasos pasos palomo
con cambio de frente, 2 pasos palomo sencillos

Mujer comienza con PIl. 4 pasos palomo (2 con
cambio de frente, 2 con giro)

PASO BASE TWIST

En pareja

Hombre comienza con Pd: 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, 1 twist y un brinco con attitude
atras.

Mujer comienza con PI: 2 pasos palomo frente a
la pareja, 1 twist y un brinco con attitude atras.

PASO BASE CON TIJERAS

En pareja, posicién cerrada

Hombre comienza con Pd: 2 Tijeras con remate
hacia la derecha (alternado: Pd-PI)

Mujer comienza con PIl. 2 tijeras girando con
remate (alternado: Pd-PI)

En pareja

Hombre comienza con Pd: 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, cambio de frente y regresa con

CAMPANA remate.
Mujer comienza con PIl: 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, cambio de frente y regresa con
remate.
En pareja
Hombre comienza con Pd: 2 pasos pasos palomo
MEDIA CAMPANA frente a la pareja, brinco lateral izquierdo y

regresa con remate.

Mujer comienza con Pl 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, brinco lateral derecho y regresa
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con remate.

CAMPANA COMBINADA

En pareja

Hombre comienza con Pd: 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, cambio de frente y regresa con
remate.

Mujer comienza con Pl: 2 pasos pasos palomo
frente a la pareja, cambio de frente, regresa con
un giro y termina con remate.

PASO BASE COMBINADO

En pareja

Hombre comienza con Pd: 4 pasos pasos
palomo.

Mujer comienza con Pl: 2 pasos palomo con
cambio de frente, entrada, salida y 2 giros con
paso palomo.

CASI BESO SENCILLLO

En pareja

Hombre comienza con Pd: Paso adelante, paso
atras y cambio de lugar.

Mujer comienza con Pd: Paso Adelante, paso
atrds y cambio de lugar

CASI BESO

En pareja posiciéon cerrada

Hombre comienza con PI: 2 Paso polka, tijeras,
contrapeso y remate.

Mujer comienza con Pd: 2 Paso polka, tijeras,
contrapeso y remate.

DESCANSO CON TIJERAS

En pareja
Hombre comienza con Pd: Tijeras

Mujer comienza con Pd: Tijeras

DESCANSO SENCILLO

En pareja

Hombre comienza con Pd: Apoyos alternados
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Mujer comienza con Pd: Apoyos alternados

DESCANSO CON GIRO DE
MUJER

En pareja posicidn cerrada
Hombre Pi: Paso y junta los pies (gira a la mujer)

Mujer Pd: Paso hacia atras y gira

DESCANSO CAMPANEADO

En pareja, posicién cerrada

Hombre PI Mujer Pd; Realizan cambios de peso
elevando un pie hacia su lateral.

DESCANSO CAMPANEADO
CON PAUSA

En pareja, posicion cerrada

Hombre PI Mujer Pd; Realizan cambios de peso
elevando un pie hacia su lateral y haciendo una
pausa en los tiempos 3-4

PRESENTACION

En pareja

Hombre comienza con Pd: 8 Apoyos laterales
alternados

Mujer comienza con PIl: Atitude alternado con
medio giro por izquierda y regreso.

BAILARINAS

En pareja

Hombre comienza con Pd: 4 Desplazamientos
laterales (cruzando pies por enfrente y atras) y de
regreso.

Mujer comienza con PIl: 4 desplazamientos
laterales (cruzando pies por enfrente y atras) y
de regreso.

BAILARINAS CON GIRO

En pareja

Hombre comienza con Pd: 4 Desplazamientos
laterales (cruzando por enfrente y atras, 2
cambios de peso con apoyo hacia atras y de
regreso.

Mujer comienza con Pl. 4 desplazamientos
laterales (cruzando pies por enfrente y atras), 2
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giros con cambio de peso hacia la derecha y de
regreso.

JUMPING 1 Pigueteo atras con brinco y remate
En pareja

JUMPING 2 Hombre comienza con Pd: 2 Jumping 1, tijeras
Mujer comienza con PI: 2 jumping 1, dos giros a
la derecha

JUMPING 3 Jumping 1 con bailarinas

JUMPING COMBINADO

En pareja, posicion cerrada

Hombre Pd: 2 jumping, tijeras y enreda a la mujer
(4 tiempos) desenreda (4 tiempos), campana y
gira a la mujer (4 tiempos)

Mujer PI: 2 Jumping, giro con tijeras y se enreda
(8 tiempos), desenreda (4 tiempos), campana y
giro (4 tiempos)

GALOPE COMBINADO

Desplazamientos laterales con bailarinas

ENREDO

En pareja

Hombre comienza con Pd: Paso Adelante atras,
carretillas.

Mujer comienza con PI: Entrada, salida y 2 giros
con paso carretilla

ESPEJO ABIERTO

En pareja

2 pasos palomo y tijeras
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SECUENCIA MIXTA

2 secuencias de bailarinas con polka y caballo
(en direccién derecha e izquierda)

2 jumping con bailarinas (en direccion derecha e
izquierda)

TIJERAS CON GIRO

4 Tijeras, giro y remate con brinco

GIRO CON PAREJA

Pareja, posicion cerrada. Desplazamientos con
galope y girando.

SALUDO

En pareja

Hombre comienza con Pd: 4 pasos palomo, gira a
la mujer y eleva el sombrero (2 veces) talon punta
y patadas alternadas con remate al final (Pd, PI)

Mujer comienza con Pd: 4 pasos palomo, giro,
sentadilla (2 veces) talébn punta y patadas
alternadas con remate al final (Pd, PI)

DESPLAZAMIENTOS

Paso cambiado alternando Pd y PI

PASO CRUZADO

Pareja posicion cerrada

Hombre y mujer inician con Pd: 3 pasos palomo
con medio giro de mujer y caen con remate

Tabla 15 Glosario de secuencias




SIMBOLOGIA

-MORTALES-

Hombre

Mujer

Hombre

Mujer

A

O

- Pareja
A

®

4

Pareja

Tabla 16 Simbologia
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Rio Conchos

#1 #H2 #3
& & & L=
& &
& & B
PUBLICO PUBLICO PUBLICO

#1 Paso base con giro (4 repeticiones)
#2 Paso base combinado (2 repeticiones). Casi beso sencillo (2 repeticiones)

#3 Descanso (16 tiempos)

#H4 #5 #6
| ¢ 3 ’ @ w
g ¢ ¢ ¢ [
| | i ; . g & o
“PUBLICO | PUBLICO PUBLICO

#4 Presentacién en el lugar, 8 descansos hacia arriba, presentacién en el lugar, 16 descansos hacia

abajo. Posteriormente se desplazan hacia una diagonal con campana combinada (4 repeticiones)

#5 Sobre diagonal realizan bailarinas con giro (2 repeticiones). Terminando comienzan a avanzar a la

siguiente figura con paso base twist (3 repeticiones)

#6 Paso base twist (1 repeticion). Final
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Mi nortefiita

#7 #8 #9
O O @) e
@ &
@ &
A - “:::IA A A\
PUBLICO PUBLICO PUBLICO
#7 Tijeras (8 tiempos para llegar a cada esquina)
#8 Tijeras con giro (8 tiempos)
#9 Vueltas con pareja desplazado (8 tiempos)
#10 #11 #12
Ky
t I?—" @ ”””””””””” @ @ ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,
| | -  S—
- g
N 00l e a1l l 0
. 5 8 8
PUBLICO PUBLICO PUBLICO

#10 Jumping 2 (4 repeticiones para la primer pareja; 2 repeticiones para la segunda pareja)

#11 Descansos (4 tiempos)

#12 Descansos (4 tiempos)
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#13 #14 #15
OAO A,
e 8 OAOA
=S 8 &
D S @ ___________________________________________ ¢>¢>
i s !
VPUBLlCO 7PUBL|CO PUBLICO

#13 Giro con pareja (4 tiempos), el hombre gira a la mujer (4 tiempos)

#14 Galope combinado comenzando con Pl y jumping 3 comenzando con Pd (4 repeticiones;

desplazamientos en zigzag)

#15 Enredo (2 repeticiones)

#16 #17
o
D |
PUBLICO PUBLICO

#16 Enredo (1 repeticidn en el lugar), avanzar con pareja con paso cambiado (4 tiempos)

#17 Vuelta con pareja paso cambiado (3 tiempos). Final
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- g

® A O A

PUBLICO

PUBLICO

#18 Espejo abierto (2 repeticiones)

PUBLICO

#19 Espejo abierto (2 repeticiones), Hombre rodea a su pareja con tijeras y remate.

#20 Secuencia mixta

#21 #22 43
S — -
- - - - -
PUBLICO PUBLICO PUBLICO

#21 Jumping combinado (4 repeticiones)

#22 Descansos con tijeras (24 tiempos) descanso con giro de la mujer (4 repeticiones)

#23 Descanso campaneado (16 tiempos)
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#24 #25

o & o6 o

t st s

PUBLICO PUBLICO

#24 Descanso campaneado con pausa (8 repeticiones; 4 en el lugar y 4 para avanzar)

#25 Se separan y vuelven a encontrarse (hombre se desplaza hacia atrds mujer hacia adelante y

regresan), Saludo (2 repeticiones y salen de escena al final, se queda solo la protagonista)

Cerro prieto

#26 #27 #28
¢>, ,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, 1 ) “: """""""""""""""""""""""
Py S E— | -
.,‘7_<:>7 -
s | T @
PUBLICO PUBLICO PUBLICO

#26 Desplazamientos con pareja en posicion cerrada (4 tiempos de ida, 4 de regreso, 4 mds para formar

una diagonal). En el lugar: casi beso (2 repeticiones). Paso cruzado.
#27 Giro con pareja (8 repeticiones) para salir.

#27 Desplazamientos con pareja en posicion cerrada (4 tiempos de ida, 4 de regreso, 4 mas para formar

una diagonal). Casi beso (2 repeticiones), paso cruzado.



#29 #30

PUBLICO
PUBLICO

#29 Giro con pareja (8 repeticiones para formar una linea)

#30 En el lugar: casi beso (2 repeticiones). Paso cruzado.

Pargue Anahuac

#31 #32 #33
- ® e o &
- &
L 2 S — L. 2 %
& A o &
PUBLICO PUBLICO PUBLICO

#31 Paso base con tijeras (2 repeticiones), casi beso, desplazamiento con giro y bailarinas. Despedida

#32 Desplazamiento con giro

#33 Descanso con pareja, paso base con tijeras (2 repeticiones), descanso (16 tiempos con

desplazamiento)



#34 #35

4 >
L R R SR R e 4 o o &

PUBLICO PUBLICO

#34 Descanso (16 tiempos)

#35 Campana completa, media campana(. Final

4.4.9 Vestuarios

El vestuario de polkas utilizado en el montaje esté inspirado en la indumentaria de
gala utilizada en el Ballet Folklérico Rarajipame disefiada por la Profesora Rita Cobos. Se
manejara el mismo modelo de vestuario para las mujeres en dos colores distintos (fiusha y
morado). Todos los vestuarios de mujer se confeccionaron en un mismo lugar por la Sra.
Maria Elisa Gutiérrez Estévez, de esta forma se evitaron alteraciones en el disefio y material

utilizado.
Vestuario para “Mortales”
Mujer

+ Blusa. De piel de durazno color blanco, escote redondo con dos holanes de
encaje blanco y canesu en la orilla, manga abullonada con terminacion de
encaje blanco en la parte delantera de la blusa lleva pasaliston color fiusha.

+ Falda: De razo de novia color fiusha corte doble circular con doble holan
(razo y encaje blanco).

+ Fondo: De popelina blanca corte circular.

+ Calzado: Bota blanca tipo Adelita

+ Tocado: Trenza con liston blanco entretejido y un mofio confeccionado con

tela debutante en color blanco y fiusha.
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Accesorios:

+ Aretes de filigrana color dorado

Fig. 9 Vestuario de mujer “Mortales” Fig. 10 Tocado de mujer “Mortales”

Foto por Ana Belén Loaiza Gutiérrez Foto por Ana Belén Loaiza Gutiérrez

Fig. 11 Boceto de vestuario para “Almas”. Disefio por Ana Belén Loaiza
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Hombre

+ Camisa de popelina estampado a cuadros, con manga larga y cuello sport
+ Pantalén de mezclilla color negro

+ Calzado: botin de danza color negro
Accesorios

+ Texana blanca (Solo el protagonista utilizara Texana Negra)

+ Cinturdn piteado color camello

Fig. 12 Vestuario de hombre “Mortales”. Fig. 13 Texana hombre

Foto por Liliana Martinez Martinez Foto por Liliana Martinez Martinez
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Fig. 14 Bocetos de vestuario y accesorios para hombres (“Mortales”). Disefio

por Ana Belén Loaiza Gutiérrez

Vestuario para “Almas”

Mujer

>

Blusa. De piel de durazno color blanco, escote redondo con dos holanes de
encaje blanco y canesu en la orilla, manga abullonada con terminacion de
encaje blanco en la parte delantera de la blusa lleva pasaliston color morado
y remata con dos mofios del mismo color.

Falda: De razo de novia color morado, corte doble circular con doble holan
(uno de razo y otro de encaje blanco).

Fondo: De popelina blanca corte circular.

Calzado: Bota blanca tipo Adelita

Tocado: Trenza con liston blanco entretejido y un mofio confeccionado con

tela debutante en color blanco y morado.
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+ Accesorios:
+ Aretes de filigrana color dorado

+ Velo blanco (Aurora)

Fig.15 Vestuario de mujer “Almas”. Fig.16 Tocado de mujer “Almas”

Foto por Ana Belén Loaiza Gutiérrez Foto por Ana Belén Loaiza Gutiérrez

Fig.17 Boceto de vestuario para “Almas”. Disefio por Ana Belén Loaiza Gutiérrez
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Hombre

+ Camisa de popelina blanca

+ Chaleco negro

+ Corbatin

+ Pantalén de mezclilla color negro

+ Calzado: botin de danza color negro
Accesorios

+ Texana negra
+ Cinturén negro con hebilla

+ Corbatin negro

Fig. 18 Vestuario de hombre “Almas”. Fig. 19 Texana negra de hombre

Foto por Liliana Martinez Martinez Foto por Liliana Martinez Martinez
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Fig.20 Boceto de vestuario y accesorios para hombre (“Almas”). Disefio por Ana

Belén Loaiza Gutiérrez

4.4.10 Diseiio de maquillaje y peinado

Se unifica el disefio de maquillaje y peinado en todas las bailarinas. Para ello fue

necesario dar una clase muestra para explicar la técnica.

Maquillaje

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

Maquillaje base liquido al tono de la piel de cada bailarina

Corrector para eliminar imperfecciones

Sombra para o0jos en color: pink pearl (como base), rosa y morado

Delineado de ojos difuminado

Labios color rosa, carmin o marrén (dependiendo el tono de piel de cada bailarina)
Rubor (al tono de piel de cada bailarina)

Pestafias postizas
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Fig. 21 Maquillaje para mujer. Foto por Ana Belén Loaiza Gutiérrez
Peinado

+ Cabello totalmente recogido con un chongo y una trenza base (utilizar una red color

negro para cubrir el peinado)

Fig. 22 peinado de mujer para “Mortales”, “Almas” y personajes principales. Foto por

Ana Belén Loaiza Gutiérrez
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4.4.11 Elenco

Se cuenta con bailarines experimentados en el &mbito de la danza que fueron invitados por

las sustentantes.

PERSONAJES PRINCIPALES
Nombre Personaje
Ana Belén Loaiza Gutiérrez Aurora
Liliana Martinez Martinez Clara
Gabriel Arturo Lagunas Chimal Aurelio
Tabla 19 Elenco: Personajes principales
PERSONAJES SECUNDARIOS
Nombre Personaje
Angeliza Lizeth Quiroz Mejia Mortal/Alma
Bernardo Pérez Prado Mortal/Alma
Ma. Guadalupe Quiroz Mejia Mortal
Daniel Paredes Caballero Mortal
Diana Vega Leal Mortal
Noé Arroyo Quezada Mortal
lise Ivette Armenta Monroy Alma
Jorge Alberto Velazquez Pifia Mortal/Alma
Aldo Gabriel Barrientos Gutiérrez Alma

Tabla 20 Elenco: Personajes secundarios
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4.4.12 Cronograma de actividades

ACTIVIDAD May Jun Jul Ago Sep Oct Nov Dic

Investigacién sobre la
monografia del estado de X
Chihuahua

Eleccion de melodias X

Elaboracién del guion

escénico

Disefio de vestuario X

Solicitud de bailarines para el

montaje

Ensayo con los bailarines

fines de semana

Taller de polkas de
Chihuahua

Sesion fotografica X

Entrega de vestuario X

Grabacion para revision

coreografica

Revisién del trabajo escrito X

Revision del trabajo practico X

Tabla 21 Cronograma de actividades



CAPITULO 5. PROCESO DEL MONTAJE
ESCENICO

En este Ultimo apartado se relataran las experiencias que favorables y desfavorables
gue se vivieron durante la realizacion del presente trabajo, tanto en la realizacién del
montaje escénico como en la parte escrita, mencionando el cumplimiento de los objetivos

planeados y los que quedaron inconclusos.
5.1 Relatoria del proceso de construccion del montaje escénico

El presente Montaje surgi6 a partir de la experiencia de tomar un Taller de Polkas de
Chihuahua el cuél despert6 el interés y el deseo por aportar una forma de proyectar el estilo

y técnica esencial de la Polka Chihuahuense.

Las sustentantes se dieron a la tarea de indagar acerca de la Técnica, estilo e
interpretacion de las Polkas de Chihuahua asistiendo a otro taller de Polkas impartido por el
Profesor Juan JesuUs Bustos Islas. De la misma forma se solicito apoyo del Profesor Ricardo

Calderon para corregir posibles errores técnicos y de interpretacion.

Las sustentantes se dieron a la tarea de elaborar un Guién escénico, incluyendo
mausica incidental para las escenas, eligiendo vestuario y utileria, convocando bailarines y a

su vez designando personajes principales, trabajo que les llevd mas de una semana.

El montaje escénico se realiz6 con personas de diferentes nivel dancistico:
Principiantes, experimentados y no activos, siendo el tiempo un factor importante para la
realizacion del trabajo escénico, mismo que dio inicio la primera semana de julio al mismo

tiempo que se contactaron algunos amigos para invitarlos a participar en este proyecto.

Conformado el cuerpo de baile se realizé una reunién para establecer el horario y
dia de ensayo y asi evitar la inasistencia de los bailarines. En conjunto se tomé la decisién
de ensayar los dias domingos por la mafiana, horario flexible para la mayoria de los

integrantes.
Durante el proceso de montaje coreografico nos encontramos con diversos conflictos:

1. Falta de compromiso

2. Nivel técnico insuficiente
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3. Problemas de salud

Al concluir con el Montaje y a dos semanas de presentar el examen el protagonista de la
historia cancelé y nos vimos en la necesidad de ensayar otro de los integrantes,
circunstancia que impacto en las escenas pues el nuevo protagonista se vio presionado a
memorizar escenas y un solista ademas que los cambios de vestuario representaron un reto
gue se pudo solucionar. Asi mismo fue enriquecedor cada momento compartido con los
bailarines pues la gente que asistia puntualmente a cada ensayo iba con la mejor

disposicién de trabajar.

La parte econdémica fue limitada, pero a pesar de que se hicieron gastos fuertes se
cumpli6 con el objetivo, se logro disefiar un vestuario que fuera vistoso sin elevar
demasiado el presupuesto con el que se contaba. Una gran ayuda fue contar con

accesorios y utileria que ya se tenia y que pudimos adaptar a nuestras necesidades.

Formalmente el Montaje dio inicio el primer domingo de julio, tiempo que se dedicé a
la preparacion de las secuencias mas complejas, al igual que se ocuparon dias entre
semana para la elaboracion del trabajo escrito el cual fue mas dificil de estructurar por la
escasez de informaciébn acerca del origen de la Polka en el norte de México,
afortunadamente gracias a la apertura de un taller especializado en polkas de Chihuahua
impartido por el Profesor Juan Jesus Bustos Islas se pudo obtener informacion teorica y
técnica de las mismas. Asimismo recibimos asesoria coreografica por parte del Profesor
Ricardo Calderon Martinez, cuyo apoyo fue fundamental para la culminacién de éste

Montaje.

Fig. 25 Foto por

Ana Belén Loaiza
Gutiérrez y Liliana
Martinez Martinez
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CONCLUSIONES

Con el presente documento se sustenta el cumplimiento del objetivo general, el cual
es presentar las polkas de Chihuahua mediante un montaje escénico y asi mismo poner en
practica los conocimientos adquiridos de las sustentantes. Dejando un legado con este
documento en el cual las futuras generaciones de la EBAT podran conocer y consultar
informacién de la ejecucién de las polkas de Chihuahua y distinguir el estilo particular de las

mismas.

Durante la realizacion de éste montaje, se adquirieron experiencias que nos llevaron

a las siguientes conclusiones:

1.- La relevancia de éste montaje radica en que al ejecutarse complementa la

formacion técnica de los bailarines.

2.- La técnica de las Polkas de Chihuahua, es una técnica que engloba elementos
primordiales para la formacién de un bailarin, cobmo lo son acondicionamiento fisico, postura

corporal, limpieza de zapateado, conciencia corporal y trabajo en pareja.

3.- ElI montaje es significativo, dado que documenta y escenifica la ideologia

machista con la cual cumple una funcién simbdlica.

4.- Existe una gran variedad de perfiles y niveles dancisticos a los que un egresado
de la EBAT se enfrenta a trabajar, por lo tanto, debe aprender en el transcurso de su carrera
a lidiar y manejar situaciones de indisciplina, inexperiencia, falta de interés, problemas de

salud, entre otros.

5.- Coordinar un Montaje Escénico con todos sus elementos es una tarea laboriosa,
y que al mismo tiempo alimenta y refuerza las habilidades profesionales de las
sustentantes. Obteniendo un acervo de conocimientos necesarios para su carrera fuera de

la institucion.

6.- La experiencia dancistica de las sustentantes y sobretodo la formacién dentro de
la EBAT fueron pieza clave para la realizacion de éste montaje, como conclusién principal
un bailarin nunca deja de aprender, siempre debe estar en condicidn para ejecutar un baile
y documentarse.
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ANEXOS

LIC. JUAN JESUS BUSTTOS ISLAS

Maestrante en desarrollo de proyectos Inclusivos en Artes por la Escuela Nacional de Danza
Nelly y Gloria Campobello del Instituto Nacional de Danza Folklérica del INBA. Cuenta con el
Diplomado en “Formacidon Docente para grupos con Habilidades Mixtas” por la Escuela Nacional de
Danza Nelly y Gloria Campobello del INBA. Cuenta con cursos referentes a: Arte terapia y Bio-Danza,
asi como  conocimientos  sobre
herramientas creativas para
Psicoterapeutas creativos, por el
Instituto Core-danza terapia, Toluca.
Formd parte de la Asociacidon Nacional
de Coredgrafos Folkloristas de México
A.C. como integrante de la Delegacién
Distrito Federal. Desde 2015 labora en
la Escuela Nacional de Danza Folklérica
como docente titular en la Licenciatura
impartiendo las asignaturas de: Danzas
Tradicionales, Géneros Dancisticos

Musicales, Practicas Escénicas, Modelos

¥

Educativos de la Danza y adaptaciones

curriculares para la Ensefianza Inclusiva. Docente en cursos para el Sindicato Nacional de
Trabajadores de la Educacién Seccidn 9. Docente del Diplomado en “Danza Folklérica Mexicana” en
la Universidad Autdonoma de Tlaxcala. Informante y Coredgrafo en el Ballet Folklérico Tzontemoc de
la Benemerita Escuela Nacional de Maestros. De 2005 a 2014 fue director y fundador del Ballet
Folkldrico Citlalcoatl del Centro de Desarrollo Social y Cultural “Carlos Montemayor” en la

Delegacidn Gustavo A. Madero.
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PROFR. RICARDO CALDERON MARTINEZ

Nace en la Ciudad de México el 16 de julio de 1969. Inicia su carrera en la Danza a los 11
anos participando en concursos de secundarias técnicas DGTI con el Profesor Willebaldo Galvan,
obteniendo triunfos. Participéd como bailarin invitado en la Compafiia Nacional de Danza Folkldrica
Nieves Paniagua. Participante asiduo a los
cursos de verano del Instituto Mizoc
tomando cursos de Notacién
coreografica, iluminacion, musica,
vestuario, repertorio, Expresién Corporal
Técnica y Pedagdgica. Comenzdé a dar
clases en 1985 en el YMCA y en la
Academia Momita de Lindavista. Fue
ganador de Huapango en Tuxpan
Veracruz. En 1986 investigo sobre bailes y
danzas de los Estados de Veracruz,
Michoacan, Oaxaca, Jalisco, Colima,
Sinaloa, Yucatan, Tamaulipas, Durango,
entre otros. En 1987 funda con Thelma
Calderdon Martinez y Francisco Gil Becerra
el Grupo de Danza Folklérica CAITE,

conformado principalmente por amigos

que gozan y disfrutan de la Danza. Ha
incursionado en la actuacién en el Teatro universitario UNAM. Ha impartido cursos en México y
Estados Unidos. Fue integrante del Ballet Teatro del Espacio. Tomé clase con los mejores maestros
del pais. Tiene un diplomado en Coreografia Contemporanea por el Centro Nacional de las Artes
gracias al maestro Mario Mejia. Es socio del Imperial Sociaty of Teacher of Dancing. Ha trabajado en
lugares como el Auditorio Nacional y el Estadio Azteca en diferentes espectaculos. Coredgrafo del
Ballet de la Ciudad de México. Ha trabajado en diferentes Técnicas de la Danza y creado mas de
1500 coreografias y participd en el seminario de Arte Escénico impartido por la Universidad de

Colima.

“La Danza se presenta a mi vida en modo circunstancial del destino, dibujando el camino de
increibles personas que me ensefiaron a ser un buen uso de mi vida, aprendi a adiestrar mi felicidad,
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a educar el cuerpo y el alma con toda la belleza y perfeccidon que son capaces, el Arte es una carrera
dificil de instruir, despertar la expresion creativa y el conocimiento personal para exponer la magia
interna del ser humano en un escenario... Todo alumno requiere un maestro y todo maestro

necesita alumnos y eso es lo que ahora soy reflejo de grandes maestros”
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Producciones

Folklore

Extiende la presente:

CONSTANCIA

A: ANA BELEN LOAIZA GUTIERREZ

Por su participacién en el Taller de:

- POLKAS DE CHIHUAHUA -
realizado del 5 al 9 de Agosto del 2019
con duracion de diez horas, impartido por el
Lic. Juan Jesus Bustos Islas.

LIC. CLAUDIA YAEL HERNANDEZ ARANDA LIC. JUAN JESUS BUSTOS ISLAS
DIRECTORA GENERAL PROFESOR
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A: LILIANA MARTINEZ MARTINEZ
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- POLKAS DE CHIHUAHUVA -
realizado del 5 al 9 de Agosto del 2019
con duracién de diez horas, impartido por el
Lic. Juan Jesus Bustos Islas.

LIC. CLAUDIA YAEL HERNANDEZ ARANDA LIC. JUAN JESUS BUSTOS ISLAS

DIRECTORA GENERAL PROFESOR
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“2019. Ario del Centésimo Aniversario Luctuoso de Emiliano Zapata Salazar. El Caudillo del Sur”.
Escuela de Bellas Artes de Tultepec

Oficio No. EXPO 40/2019-2020
Tultepec, México a 15 de noviembre de 2019.

C. ANA BELEN LOAIZA GUTIERREZ
PRESENTE

El que suscribe Lic. Juan Carlos Guerrero Rosales, Director de la Escuela de Bellas Artes de
Tultepec y el Dr. Carlos Alberto Santana Coordinador de Examenes Profesionales y Titulacion,
por este conducto se dirigen a usted para notificarle que, después de conocer los dictamenes de
la Comision Revisora, han sido autorizados los trabajos recepcionales, por lo que puede
proceder a la realizacion de los tramites correspondientes a la sustentacion de su Examen
Profesional para la obtencion del Titulo Profesional correspondiente.

Lo comunico a usted para su conocimiento y fines consiguientes. Sin otro particular nos

es grato reiterar a usted las muestras de nuestra consideracion y respeto.

ATENTAMENTE

Dr. Carlos ntana Mora
Director Escolar Coordin Examenes Profesionales

c.cp. Profr. Dr. Carlos Alberto Santana Mora
& linador de i
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