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Introduccion.

El uso de herramientas didacticas en el proceso de la ensefianza en el nivel de educacion
preescolar ha sido fundamental por lo menos desde hace unas cuantas décadas. Fomentar la
motricidad, la comprension de los nimeros u otros contenidos elementales correspondientes
a este nivel educativo ha sido el factor que ha impulsado la invencién de nuevos materiales
que permita con mayor accesibilidad la comprension de ciertos temas. En este trabajo,
presento especificamente la discusion referente al uso de obras artisticas como herramientas
didacticas y su capacidad al apoyar el desarrollo de las facultades intelectuales de los nifios.
En el primer apartado de este trabajo presentaré el origen de la discusién de dicho tema junto
a uno de sus mayores exponentes criticos. Posteriormente sefialaré los contrargumentos
elaborados en favor de una educacién acompafada de las expresiones artisticas. EIl segundo
apartado se dedicara a exponer como el séptimo arte puede ser utilizado como herramienta
auxiliar para exponer temas complejos a los estudiantes de nivel preescolar. Para ello
expondreé tres casos concretos en los que parece quedar demostrada la cualidad del cine antes

mencionada.
1. El origen de la discusién del arte como un recurso pedagdgico

Hablar del arte como herramienta pedagdgica ha sido siempre complicado. Aquel conjunto
abstracto de objetos a los que Ilamamos obras de arte poseen la cualidad de ser, en la mayoria
de ocasiones, parametrizables en cuanto al recibimiento de sus publicos. Muchas de las
grandes obras artisticas de la humanidad se caracterizan por la exigencia al publico por
decodificar las tesis expresadas en estas mismas. Al mismo tiempo, queda implicito pero
necesario el requerimiento de conocimientos previos por parte del pablico para comprender
integramente una obra. El constante cambio de semblante que puede existir entre una obra y
otra dificulta la tarea de definir un esquema que rigurosamente concuerde con un programa

educativo institucional.

Rastrear el aparecer de la discusion que gira en torno a la fuerza educativa del arte
podria remontarnos al candnico texto de Platon: Republica. En la pretension del filésofo
griego por construir intelectualmente una sociedad acorde a los principios de la justicia, la

belleza y el bien, este concluyd en el papel fundamental de la educacion y asi puso bajo tela




de juicio a las artes miméticas con los que los atenienses eran educados; la poesia, el teatro,
la musica y la pintura (hoy en dia otros medios como los videojuegos o el cine pueden ser
considerados también dentro de dichas artes). Su investigacion vislumbro las grandes
problematicas tanto éticas como epistemologicas que arrastraba el método popular de educar
con los clasicos poemas griegos,* criticas las cuales lo llevaron a la radical conclusion de

exiliar todas aquellas producciones artisticas por el bien de los ciudadanos.

Sin embargo, afos después, el fildsofo Aristoteles contestaria indirectamente a dicho
texto y demostraria la facultad primordial del arte como herramienta de ensefianza. Su
argumentacion radica en la causa natural que impulsan al ser humano a crear dichas artes: la
naturaleza imitativa del ser humano y el placer que otorga la contemplacion de las
imitaciones. Debido a los fines de este trabajo nos enfocaremos en la primera resolucién de
Aristoteles; la educacion a partir de la imitacion natural. “El imitar, en efecto, es connatural
al hombre desde la nifiez, [...] es muy inclinado a la imitaciéon y por la imitacion adquiere
sus primeros conocimientos” menciona Aristoteles en el cuarto apartado de su libro Poética
(edic. 2014, 1448b 5-15). La primordialidad de este hecho es tan clara desde la simple
observacién del ser humano en sus primeros afios, quien aprende a partir de la imitacién el
lenguaje, el caminar y demas modos de expresion. Menciona ademas que la imitacion de los
objetos reales que efectlan las obras artisticas nos separa de los hechos verdaderos, es decir,
permite una distancia entre el espectador y el suceso representado desde la cual podemos
aprender y lograr distinguir mas de lo que seria posible al estar verdaderamente frente a dicho

hecho.

La argumentacion de Aristoteles demostro la relevancia primordial de las préacticas
mimeéticas en los primeros afios de desarrollo del ser humano, reconstruyendo el argumento

de Platén y dirigiéndolo a otra direccion. Apelando a la naturaleza originaria, Aristdteles

L En el Libro X de Republica nos encontramos con una critica epistémica fuerte, donde no se acepta ningin
modo de poesia imitativa a causa del conocimiento que estas artes producen. Siguiendo su teoria de las
formas, Platon afirma que hay una Idea para cada multiplicidad. El artesano, mirando hacia la Idea, construye
una cama que participa de la Idea de la cama-idad, por ejemplo. Luego, siguiendo el ejemplo, el artista que
pinte aquella cama presenta sdlo la apariencia o la imagen, que no es real, de la cama (Republica, 596 a-e). Se
sigue de aqui que la produccion de las artes miméticas se encuentra separadas tres veces de la verdad, por lo
que no pueden generar conocimiento. De hecho, afirmard Platén que los artesanos de imagenes no tiene
verdadero conocimiento sobre lo que imitan; podra acaso imitar imagenes excelentes, pero nunca tener
acceso a la verdad. (Platon, edic. 2014)




desacredito el argumento epistémico proveniente de las premisas platdnicas, esto es, que la
imitacion efectivamente posee la facultad de transmitir contenidos que sean considerados
verdaderos. Quedaria discutir la censura que el mismo Platon declaré en el ambito ético.
Platén desdefio dichas artes en un sentido; los mensajes que transmitian a los infantes eran
en su mayoria equivocos y, aunado a la menor facultad de discernir aparente en los nifios,
estos podrian ser educados en valores y principios poco virtuosos. Sin embargo, si queremos
hacer uso de obras de arte en la educacion no parece necesario contrargumentar esta postura,
pues el mismo Platén declara que permitiria aquellas narrativas construidas sobre las bases

que exigia la sociedad en la que estaba pensando.

Con esto en mente podemos declarar la importancia de las obras miméticas como
medio de ensefianza primordial. Siempre que las ficciones expuestas estén compuestas de
contenidos que fomenten la educacion integra de sus publicos, esta pueden funcionar como
herramientas didacticas donde, a partir de la mimesis o la repeticion, se fomenten narrativas

acordes a un programa de estudios, en nuestro caso especifico, uno preescolar.
2. El cine como herramienta didactica

Lo dicho hasta ahora no es algo nuevo; libros infantiles y masica se encuentran desde siempre
como herramienta didactica en el proceso de aprendizaje de distintas habilidades. Los autores
Edgar Parra Chacén y Diana Lago de Vergara escriben en su articulo Didactica para el
desarrollo del pensamiento critico en estudiantes Universitarios lo siguiente sobre los

recursos didacticos:

Los recursos didacticos apoyan y facilitan en gran medida el proceso de ensefianza-
aprendizaje. Especialmente durante las fases de comprension, adquisicion y aplicacion,
buena parte de las proposiciones resultan abstractas para los estudiantes; mucho mas
abstractos los conceptos. Los conceptos surgen a partir de experiencias concretas; y las
proposiciones no son Mas que conceptos relacionados que tienen por objeto captar el

significado de nuevas ideas. (2003)

Aunque el publico objetivo al que dirigen lo anterior sea uno universitario, la descripcion
dada sobre un recurso didactico funciona en todos los niveles. Como lo hemos declarado
antes, la ensefianza de contenidos fundamentales en las primeras etapas de la vida encuentran

su efectividad en la contemplacion de casos concretos antes que en descripciones abstractas.




La adquisicion y aplicacion de valores tales como la dignidad, la responsabilidad, la
honestidad, la empatia, etc. pueden encontrar en el arte una mejor via de comprension por
parte de los nifios, pues la abstraccion se concretiza en casos visibles permitiendo una

comprension mas accesible de dichos temas.

La fuerza transitiva del cine ha sido evidente desde su nacimiento. Autores como
Theodor Adorno y Max Horkheimer afirmaban al cine como el culmen de las artes
mimeticas; una perfecta unidad sonora, visual y vocal que puede expresar la realidad de una
manera fidedigna (edic. 1998, p. 169-170). Aqui reside la fuerza comunicativa Unica del
cine, pues posee la facultad de construir un reflejo de la realidad como probablemente ningun
otro medio. Asi, dentro de la ensefianza preescolar, transmitir contenidos a partir de las
historias variopintas que cuenta el cine puede ser comparado a la utilizacion de otros medios

tradicionales como los cuentos infantiles o la musica.

Especificamente, el cine animado infantil ha representado desde hace ya varias
décadas una cantidad de historias sumamente entrafiables y estimables. Mas alla de las mega
producciones que se han insertado en la cultura popular y en el imaginario colectivo, existen
producciones que no estelarizan las carteleras y, sin embargo, muchas veces narran historia
de una calidad sorprendente, llenas de aprendizajes y conversaciones sobre la vida en la
nifiez mas reales y sinceras que las primeras. ES en esta escena del cine, que muchas veces
se denomina independiente, donde podemos encontrar un refugio para la elaboracion de
estrategias educativas que tomen como recurso base las narrativas de estas peliculas para
ensefiar contenidos ligados a los programas de estudio y al mismo tiempo fomentar el
acercamiento de los nifios al arte. Como demostracion de lo anterior, continuaré con la
presentacion tres casos de estudios, tres peliculas, donde de manera precisa pueden ser
sefialados los aportes y contenidos educativos que pueden formar parte de una historia
desarrollada dentro de una pelicula, dichos filmes seran los siguientes: Ernest y Célestine
(2012), Song of the Sea (2014) y Gake no ue no Ponyo (2008).

Ernest y Célestine

Ernest y Celestine es una pelicula de 2012 franco-belga adaptada del libro homonimo de
Gabrielle Vincent. En tonos de acuarela la historia nos narra la amistad surgida entre el gran

oso feroz Ernest y la pequefa ratoncita Célestine. La vida de la ratoncita se ubica vigilada 'y




custodiada por los cuentos de su nana acerca de la figura de un oso feroz al que siempre hay
que temer. Sin embargo la mente imaginativa y aspiraciones artisticas de Célestine fantasean
con la amistad que podria existir entre ellay el 0so. Las sombras de las figuras de autoridad
revelan los miedos de la sociedad que mantienen los ratones ocultos en las alcantarillas de
la ciudad. Efectivamente todos ellos han sido educados en el temor a quiénes de sus desde
sus prejuicios son sus depredadores naturales, los 0sos, pero con quienes nunca se han dado
la oportunidad de entablar conversacion. Por otro lado, en el mundo fuera de las alcantarillas
se nos es presentado el personaje de Ernest un oso multinstrumentista que ha sido arrastrado
a convertirse en un mendigo y rechazado social. El encuentro entre estos dos personajes y la
amistad surgida de su relacion es ineludible, pero ocasiona a su paso la persecucion de las
autoridades por haber profanado las normas no escritas de ambas sociedades.

La pelicula estudia la vivencia de la pureza moral infantil; Célestine, cuya
circunstancias en las que vive la hacen ser una persona vulnerable, hace caso omiso a las
narrativas del terror que siembran ideas equivocas en sus pensar. Los cuentos de la nana
violentan su persona y, aunque nunca es expresado con tales palabras, la protagonista resiste
frente a tales discursos confrontando las posibles represarias que sus actos podrian ocasionar.
Educar desde el amor al otro a pesar de las aparentes diferencias se revela hoy en dia como
un como uno de los aprendizajes mas vital para contrarrestar los discursos y actitudes racistas
y de prejuicio racial que hemos arrastrado como humanidad y que ha causado dafios

incontables por tantos siglos.
Song of the Sea

La segunda produccion de Cartoon Saloon, teniendo a Tomm Moore como director, nos
presenta el viaje de dos hermanos quienes habran de reconciliarse durante un viaje fantastico
a través de las historias que su madre contaba. La historia de la pelicula se encuentra basada
en una narracion tradicional de Irlanda en la que unas criaturas magicas desean ser liberadas
y regresar a su mundo originario. Sin embargo, la muerte de la madre al nacer la pequefia
Saoirse ocasiona en Ben, el hermano mayor, un rencor infundado hacia su hermana menor.
La historia se basara en aquel viaje de redencion en el que Ben aprenderd a amar a su
hermana y comprender su papel como el hermano mayor de una selkie, la criatura magica

que dirigira a toda una especie a su lugar de origen. Esta travesia hace lidiar a los personajes




con sus mayores miedos; el abandono, la pérdida de un ser amado, contemplar el dolor de
los que amamos, etc. Sin embargo, la pelicula lanza una ensefianza sumamente importante
en la formacion de un individuo estable; eliminar o ignorar todo el dolor en nuestro interior

nunca sera tan sanador como confrontar dichos temores.
Gake no ue no Ponyo

Gake no ue no Ponyo o, en espafiol Ponyo en el Acantilado, es la produccion infantil del
Estudio Ghibli por excelencia. Con escenarios disefiados a lapices de colores, el director
Hayao Miyazaki nos introduce a la fantastica historia de Sosuke, un nifio que genera un
vinculo enorme con una pequefia pez roja que ha encontrado en el acantilado detras de su
casa. Ponyo, la pececita en cuestion, tendra que enfrentarse a los planes que su padre ha
moldeado para ella para estar con Sosuke. En su impetu por estar con €l, escapa de su guarida
desatando un apocalipsis acuatico a su paso. La madre de Ponyo, la diosa del mar, y la madre
de Sosuke deciden dejar ser al amor que ha surgido entre los dos protagonistas, convirtiendo

a la pececita en una humana.

La declaracién de intenciones por parte de autor queda revelada en dos sentidos, uno
dirigido a los padres y otro a los nifios. Por un lado, es importante resaltar el papel que tienen
las figuras maternas; la madre de Ponyo, que no aparece sino hasta el tercer acto, es quien
propone permitirles a los nifios estar juntos y asi no invalidar sus sentimientos. Por su parte,
la madre de Sosuke se observa como alguien que cuida a su hijo sin llegar sobre protegerlo,
porque confia en él. Es también siempre atenta a sus responsabilidades como madre aun con
la ausencia de su pareja. Se esfuerza siempre por acompafar los sentimientos de su hijo,

anteponiéndolos a cualquier impulso egoista que ella pueda tener.

Por el otro lado, la pelicula pone en la mesa de discusion la relacion de los nifios y la
naturaleza donde se revela un amor, no necesariamente romantico, en la que ambos se
aceptan tal y como son, se respetan entre si y se acomparian el uno al otro cuando tienen de
enfrentar sus miedos. La representacién de un vinculo positivo tan puro entre estos dos
personajes refuerza en la educacién infantil el valor de la amistad al confrontar los retos y

miedos correspondientes a dicha etapa de la vida.




Conclusioén

La resolucién a la que nos permite llegar los casos que hemos estudiado aqui revela la
importancia que puede llegar a tener el uso del cine como una herramienta pedagodgica en
educacion preescolar. Para los programas de estudio que intentan desplazar la focalizacion
de los contenidos que se ensefian Unicamente dentro del salon de clases apegados las
formulas tradicionales, el cine puede representar una herramienta indispensable donde los
nifilos puedan observar y aprender de caso tangibles soluciones eficientes y creativas.
Factores como la imaginacion, la comprension del tiempo en una narracion o la
contemplacion de una obra artistica pueden siempre desarrollarse junto a la proyeccion
filmica. Por supuesto, queda declarar como fundamental la conversacion con los nifios que
deberia surgir tras haber visto la pelicula, fomentando en ellos una mirada reflexiva y critica
respecto a los contenidos a los que son expuestos. En este sentido, tanto la apreciacién de
las peliculas como la platica subsecuente poseen un valor elemental en el que la primera

pierde su valor pedagogico sin la segunda.

El arte en general tiene la cualidad de evocar en el espectador una reflexion que puede
permitir aclarar o descifrar sentimientos que dentro de nosotros parecen confusos,
especialmente en las edades mas vulnerables. Por esto es que el acompafiamiento de un
medio artistico como el cine, y su reflexion posterior, puede fungir como una gran
herramienta que aporte a la comprension de los contenidos planteados desde cualquier
programa de estudios. Si se espera formar individuos que sepan afrontar al mundo venidero
con una perspectiva innovadora que cuestione sobre los esquemas establecidos,
probablemente el cine habra de tener un papel fundamental en su proceso de aprendizaje,

por lo que es elemental en el papel de educadores presentar estos contenidos a los nifios.
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