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A mis padres:

Con carifio y respeto,

por haberme alentado en los momentos criticos,
siempre les agradeceré sus amplios consejos
que me brindaron, para lograr esta meta.

A mi esposo y mis hijos
Por la confianza, carifio y comprension

que depositaron en mi, para llegar a la
culminacion de mi carrera.

Regina Georgina
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Prélogo

La realizacion de la presente Obra Pedagdgica, surge de |a
necesidad de apoyar y retroalimentar los cinco blogues que se
manejan en el programa, dentro del método de proyectos en el
Nivel de Preescolar, tomando como gje central el Teatro Guifiol
y su aplicacién, para motivar e impulsar a la educadora a que
busque estrategias para interesar e introducir al educando a
ese mundo magico, lleno de sueiics, fantasias e imaginacion
que ofrece este magnifico recurso.

El contenido de este trabajo muestra a la educadora un
panorama mas amplio en el manejo del Teatro Guifiol y explica
como el nifio se va motivando en la ejercitacion, elaboracion y
manipulacién de sus propios titeres; de una forma artistica,
cultural y social, aspectos de vital importancia que le abren
caminos para descubrir su comunidad.

Es importante resaltar que el objetiva primordial de esta
Antologia, es la creatividad y accion que la educadora debe
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ejercer para llevar al niflo al conocimiento a través de la
percepcion, intuicion, sensacién, construccién, relacion y el
manejo del lenguaje, elementos que se abordan plenamente en
los cinco bloques del método de proyectos.

Con la elaboracion de este material se pretende que la
educadora de nivel de preescolar reflexione, analice y compren-
da, pero sobre todo, que desarrolle técnicas y materiales de
Teatro Guifiol para lograr en sus alumnos aprendizajes signifi-
cativos.

Se presenta este trabajo para que las educadoras aborden los

contenidos de esta Antologia para dar mayor dinamismo y
funclonalldad a su practica docente.

Profra. Maria Eugenia F. Lopez Soto
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Introduccion

A lo largo del tiempo el hombre ha tenide la necesidad de
expresar sus sentimientos, de transmitir sus incorformidades y
de recrearse en sus emociones fantasticas.

Es por eso que uno de los medios mas antiguos de hacerlo es
por medio del teatro guifiol, ya que por éste se expresa un sin fin
de situaciones politicas, sociales, econdmicas y muchas veces
con un sentido de ridiculizacién, religiosa y moralista.

Quién no recuerda los mufiecos animados, en una funcion
representando a la muerte, asi como movimientos politicos o
religiosos y tantas otras de recreaclon, como cuentos y fabulas,
todas dejando un mensaje y una satisfaccion afectiva.

Asimismo dar a conocer una breve historia de como surgieron
los mufiecos animados y la manipulacion de éstos, a través de
ejercicios psicomotores, por medio de juegos y cuentos que
permitiran al nifio expresar emociones, sentimientos, ampliar
su vocabulario y desarrollar su creatividad.
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Al realizar esta obra hemos querido proporcionar con senci-
liez y objetividad, informacion basica en este arte tan imporiante
en el nifio, y no sblo en éste sino también en el adulto, tratando
de ser claros y precisos, creemos que la presentacion y profun-
didad que aqui se menciona cumple con el objetive escencial de
acuerdo al programa de educacion preescolar.

Al final de cada bloque se incluyen obras teatrales que seran
de gran utilidad para |a persentacion y adaptacion de los mufie-
cos guifioles, en el quehacer educative de la educadora.
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Breve Historia de los Mufecos
Animados y su peregrinacion a
través de los siglos

Aquél al que no le gustan las marionetas,
no es apfo para vivir.

Lord Byron

En nuestros dias existe un prejuicio muy arraigado: se cree
que “los Titeres™ son un espectaculo exclusivamente infantil.
Los adultos se sienten humillados y casi ofendidos si alguien les
invita a ver una nueva manifestacién del teatro de mufecos.
Pero si observamos a algln espectador que asiste por casuali-
dad a una presentacién del teatro de mufiecos animados,
veremos que, a pesar suyo, toma un verdadero interés por la
actuacion de los pequefios actores,
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La vida infitrads por los animadores 2 esos mancjitos de madera,

cartbn y trapo le hace olvidar gue mecmentos anteriores se
resistta a asisir a un espectdculo inferior  El espectador
obstinado, rie con toda su alma, se emocions v sigue con
creciente atencién las sencillas peripecias de lapleza o de I
obra que se estd representando con sus aplausos, exclamaciones,
etc.

Sin embargo, presentamos atencion a lo que consigna la historia
de la humanidad Si escuchamos las opiniones de la gente que
tiene conocimiento sobre los mufiecos mas antiguos, mencionan gue se
encontraban unos pequefios mufiecos de barro cocido en los museos
arqueolégicos, que visiblemente estaban articulados con hilos o lambres,
veremos que desde los tiempos mas remotos de las civilizaciones
humanas, el especticulo de los mufiecos animados (o como se les llama
comunmente, Titeres o Marionetas), fue usado por los servidores del
templo para presentar o representar leyendas religicsas y por los
:mmmmmmmﬂhm.mmwm
eran un poderoso instrumento para protestar contra la perversidad de
algun personaje o institucidn.

EnmmmmdaWMaetmpmmm
mhsnmdulmbbpwmdalmudamuﬁm. ya que por
aquolmhrm.hganteﬂﬁamnﬂﬂnastmhmnntﬂmwmu&ﬂu
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poblade y el viaje a una ciudad cercana era para un zideano, como para
nosofrgs, un viaje a través del océano o tal vez algo mas lejanc

Detengamonos unos momentos para hejear la historia y observemos la
persgrinacion de los humildes mufiecos articulados a través de los siglos

Cuando Egipto, Grecia y la Roma antigua fueron objeto de bisguedas e
investigaciones cientificas de los arqueblogos e historiadores, se
encontraron figuras antiguas de barro cocide que se remontaban a los
mas remotos tiempos. Los historiadores y poetas de la antigledad
describen las actuaciones de figuras articuladas movidas por diversos
mecanismos, comc son las varillas, de hiles, de palites, de caja.

Los mufiecos que representaban a los dioses del Egipto antiguo
levantaban e inclinaban la cabeza y movian los ojos. En los templos de
Baco, en Grecia, los mufiecos de barro cocido actuaban iguaimente en los
espectaculos religiosos. El nombre griego de esos mufecos era
“Neuropasta” y en las ferias y fiestas representaban espectaculos
profanos que atraian una multitud de espectaderes. Herodoto, historiador
de la antigledad, consigna las representaciones de mufiecos animados
en los espectaculos religiosos en Grecia y en el antiguo Egipto, y
sabemos que las tragedias de Euripides se representaban en las
ceremonias dedicadas al diés Dionisios (Baco) Xenofonte da las
descripciones de un espectaculo de marionetas &n una fiests profana en

1"
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Siracusa. Asi también Aristdteles, Apuleyo, Petronioc y Marco Aurelio.
hablan de las marionetas en sus escritos y hasta San Agustin escribe una
representacidn de marionetas en la Roma decadents

De Grecta pasa la tradicion del teatro de mufiecos articulados a Roma,
donde el espirtu popular se encarna en Maceus, personaje cémico, quien
es probablements el padre de todos los polichinelas de Europa
occidental

En oriente, desde el Japdn hasta el Asia Menor, y el Africa del norte, han
cultivado el género de mufecos animados usando en algunos paises
figuras planas recortadas en pergamino, en piel de bifalo o en madera
ligera; y en otros, de las figuras de bulto movidas por los palillos delgados,
como los son precioscs mufiecos javaneses.

En Turquia, en Arabia y en Africa del Norte existen hasta ahora teatros
de sombras con figuras recortadas en madera ligera y también pintadas
con vivos colores. Su héroe Karaguez, el hombre de ojos negros, es un
personaje cinico cuyas aventuras son imposibles de contar en lenguaje
correcto.

En todo Oriente las leyendas religiosas y trozos de libros sagrados han
servido, desde un principio, en temas para las presentaciones de los
mufiecos animados.

12
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Estos especticulos fueron también muy populares en China y han
participado en las ceramonias y diversiones de |a corte en las habitaciones
de las mujeres.

Un emperador Chino de! siglo XVIll protegié espeisimente estos
espectaculos cuyo pusblo disfrutaba de ellos bajo varios aspectos como,
titeres de hilo, de guante y de sombras con mufiecos planos recortados
Habla una multitud de titiriteros de la cual actuaban los mufiecos, cuyos
hilos se ocultaban en cajitas. Hubo también titiriteros ambulantes con una
caja sujeta a la cabeza; una bolsa grande envolvia el cuerpo del titiritero
atandose a sus piemnas.

Los Titeres con hilos, las sombras chinescas y los grandes mufecos
movidos por una o varios actores, divertian a todas las clases sociales del
Japén. Los cantos que acompafiaban el especticulo se liamaba Joruri

En la Europa Occidental volvemos a encontrar I huella de los titeres
durante la edad media. Hotus Deliciarum, que en los manuscritos de esta
época menciona las representaciones de los mufiecos animados asi como
su amable imagen que aparece en los grabados.

13
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El nombre genérico francés “La Marionette” (Titere o Mufieco
snimado) parece venir del nombre que daban a los angeles en las
representaciones religiosas que les llamaban Pequefias Marias y segin
el diminutivo francés de Marias; Marionette, Marion y que empezaron a
designarios bajo el nombre de Marionette

Nosotros lo lamaremos Mufiecos animados, por que e nombre
espafiol Titere se aplica especialmente a los mufiecos movidos por hilos,
existen varios tipos de mufecos manejades por distintos medios.

La historia de los mufiecos animados en Italia, nos relata una anécdota
sobre la aparicién de un especticulo especial en la ciudad de Venecia,
donde doce jévenes muchachas fueron victimas de un rapto por los
berberiscos, y en memoria de este acontecimientc se instituyd una
representacion teatral, que culminaba en el casamiento de las muchachas
que actuaban en la representacion, con doce jovenes distinguides de la
ciudad El Duque costeaba las bodas, més tarde por razones de
economia el Dugque hizo representar la pieza por actores de madera,
ahorrando asi el costo de las bodas.

El Polichineta, el Arlequin y el Pantaleén. fueron por largo tiempo los
héroes populares de Italia.

14
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En el advenimiento de la era cristiana, los mufecos que primitivamente
representaban las leyendas religiosas actuaban en el interior de los
templos y en los atrios, perc por varias razones fueron poco a poco
eliminados de los espectaculos religiosos y continuaron su vida en la plaza
publica; el pueblo los qgueria y creaba en cada pais su héroe predilecto
encarnado en un mufieco,

En o siglo XV el especticulo tiene un cardcter moralizador. Los vicios y

las virtudes se disputan las almas; cuando mencionemos més tarde al
desarrolio del teatro de mufiecos en México.
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Titeres en México

La tradicién de los titeres en México es muy antigua y muy
arraigada.

En el Museo Nacional y en el Museo de San Juan Teotihuacan
se conservan unos mufiecos articulados de barro cocido, que
segun toda la apariencia podian ser titeres en la época preco-
lombina y hacen suponer que en México, como en Egipto y en
Grecia, los titeres de barro participaban en las ceremonias
religiosas y tal vez, en los espectaculos de recreo.

En las notas encontradas de la época colonial, asi lo mencio-
na en su libro de Mufiecos Animados, de Angelina Beloff.

Que Hernan Cortés, trajo a la Nueva Espafia, enlre sus

hombres a dos titiriteros como Pedro Lépez y Manuel Rodri-
guez.

18
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Desde los tiempos de la colonia los titiriteros ambulantes
cargaban sus mufiecos y sus teatros portatiles, deambulando
de pueblo en pueblo dando asi sus espectaculos en los meso-
nes, en los patios de vecindad o al aire libre. Segun la importan-
cia de los espectaculos, la estructura del tealro era mas o
menos compleio ya que tenia el bastidor de frente con un telén,
bambalinas ytelén de fondo y en otros casos era solamente una
tarima sobre la cual el animador ambulante hacia ejecular a sus
actores unos bailes sencillos, moviéndolos a la vista del publico
a veces la mesa de un meson le servia de tarima y el telon
delantero disimulaba el cuerpo y las manos del manipulador,
pero hay que creer que la sed de los espectaculos son muy
escasos para la gente del pueblo en aquellos tiempos, era tan
grande, que no impedia el entusiasmo sincero de los especta-
dores chicos y grandes.

Se ha encontrado que don Guillermo Prieto, aficionado a los
titeres desde su nifiez, sufrié represiones domesticas por aven-
turarse en un desfile de titiriteros como comparsa de primera
fila.

En esta época los titeres eran construidos con barras de
madera y articulados con pedazos de manta, los pies y las
manos mas pesados, lo que les permitia zapatear de lo lindo al
compas de “Cilindro” o de la guitarra, obedeciendo a los agiles
dedos del manipulador, este ultimo muchas veces no usaba la

19
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cruz de madera para atar los hilos, sino que los sujetaban
directamente a sus dedos.

Las funciones que mas gustaban al publico eran la corrida de
toros realizadas en los teatros de titeres ambulantes los cuales
se siguieron dando hasta tiempos muy recientes ya que encon-
tramos datos en la feria de Tlalpan, D. F., que trabajaban en una
carpa tiliriteros representando la aparicion de la Virgen de
Guadalupe, y algunas escenas callejeras. Los mufiecos eran de
unos cuarenta centimetros de alto.

En la segunda mitad del siglo XIX, los carteles que anuncia-
ban los espectaculos del Circo mencionaban las pantomimas,
pequefias comedias y melodramas populares que incluian las
representaciones de los titeres y los dialogos eran adornados
con versos, haciendo resaltar los meritos de los actores y
halagando al publico para atraerlos a esos espu'ctﬁculus'. eslos
personajes de titeres sdlo servian para complementar las fun-
ciones del programa ya que el manipulador de éstos no preten-
dia la gloria ni la inmortalidad, y los periédicos de la época rara
vez mencionban en sus columnas la existencia de tales espec-
taculos.

En 1835 ya encontramos la compadia de los hermanos Rosete
Aranda, estos viajaban por toda la Republica y actuaban en los
principales teatros de la capital como en el Teatro de América,
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en los foros del antiguo Seminario y en el Teatro Nacional.

En el pueblo de Huamantla, Tlax., actuaban en un gran corral
llamado la empresa de Margaraje San Lucas, representando
varios numeros de diversion, de canto y baile y también de
titeres.

En 1872 los titeres “OMARINI", que funcionaban dentro del
parque Tivoli cerca de Puente de Alvarado y en 1880 los de Jose
Soledad Aycardo, en el Teatro del Reloj. y los de Eustasio
Flores, en Zacatecas.

Francisco Carrefio, director de Educacién de ese tiempo
también se ocupd de los titeres.

Una infinidad de titeres se vendian y se venden aun en los
estanquillos para el regocijo de los nifios, pﬁnclﬁalmenta perso-
najes como el diablo, el torero, el picador sobre su caballo, la
bruja en su escoba, las mujeres vestidas de varias maneras,
etc.

En las plazas de los mercados se venden juguetes populares

que se mueven con los hilos para hacerlos tocar su violin o
ballar.

21
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En 1912 6 13 el sefor Carlos B. Espinal compré a la familia
Rosete Aranda su Teatro de Titeres, que trabajaba con la misma
razén social de “Rosete Aranda” y con |a direccion del propio
sefior Espinal, el Teatro volvié a prosperar adaptandose a las
exigencias modernas, pudo adquirir un equipo de automoviles
o autocamiones para los viajes por los Estados, grabo discos
adquiriendo su propia grabadora para realizar esos espectacu-
los y asi acompafiar sus dialogos.
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Psicomotricidad

De acuerdo a la Enciclopedia de la Educacion Preescolar,
Tomo Il, hace un analisis linglistico de la etimologia de esta
palabra la separa en sus dos componentes basicos:

*Psico: hace referencia a la actividad psiguica en sus
vertienles cognitivas y afectivas.”

“Motricidad: alude a la funcion motriz y se traduce funda-
mentalmente por el movimiento, para el cual el cuerpo
humano dispone de una base neurofisiolégica adecuada.”

La psicomotricidad es el resultado de la influencia del movi-
miento organizado entre la actividad Psicomotriz unida con todo
su equipo anatomofisiologico y va adquiriendo conocimientos y
desarrollando sus estimulos. Este control motor madura fisica
y psiquicamente a lo largo de la infancia que sigue una linea de
desarrollo que es normativa a la mayoria de los seres humanos.

Este desarrollo se interacciona lentamente en una nocion
espacio-temporal que es cada vez mas compleja y se liga
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directamente a la nocion de espacio que es un esquema corpo-
ral definido como representacion mental del propio cuerpo en
sus posibilidades de movimiento y limitaciones espaciales.

En la formacion de las funciones anatomofisiologicas es
imporiante que intervengan experiencias sensoriales come son
las visuales, cinestésicas, tactiles, auditivas, elc., a este con-
junto se le denominan procesos de conocimiento de objeto.

Como uno de |os objelivos basicos en el desarrollo de estas
actividades se produce en el nifio una precision motora que
posibilita el trazo gréfico representativo, con la que se inicia la
lecto escritura (grafomotricidad) que con esto culmina el perio-
do preescolar.

DESARROLLO DE LA PSICOMOTRICIDAD

De acuerdo con el concepto de psicomotricidad ésta se
desarrolla en forma evolutiva y significativa dando al cuerpo un
valor existencial y definiendo asi la psicomotricidad ejercitando-
la desde la danza, la expresion corporal, la expresion plastica,
el lenguaje oral y hasta la expresion grafica asociada a la
accién. Estos elementos van a ser facilitadores de la evolucion
coherente e integral del nifio preescolar.
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La psicomotricidad se puede desarrollar a través de diversos
ejercicios o acciones que se graduan desde lo mas sencillo
hasta lo mas complejo esto seria desde el nivel sensorial hasta
llegar a la comprension intelectual

Por lo tanto consideramos que el teatro guifiol es parte
fundamental en el desarrollo psicomotor del nifio ya que por
medio de éste representa o expresa experiencias y sentimien-
tos internos y muchas veces reprimidos en su interior, adquiere
un mayor dominio del cuerpo, facilitando el aspecto afectivo y
social del nifio, ademas el teatro guifiol es uno de los medios
para evaluar al nifio ya que se registra el nivel de madurez.

¢(POR QUE ES IMPORTANTE DESARROLLAR
LA PSICOMOTRICIDAD?

Es importante desarrollar la psicomotricidad en los primeros
afios de infancia del nifio ya que ademads de adquirir un control
y dominio de su cuerpo adquiere la percepcion del desarrolio
interior del mismo y al mismo tiempo desarrolla la inteligencia y
la maduracion psicomolora, en esta accion el nifio se prepara
para enfrentarse a los actos con los que intenta no solo fijar las
imagenes visibles del ambiente, sino también el afan por la
exactitud de la ejecucion de sus acciones ya que el nifio es un
descubridor que nace de una nebulosa, como un ser indefinido
psiquicamente.

&7



I Taadro Seaital
Loamar Morimps Megiey @y Mhaers Rays e

Es importante que la educadora tome en cuenta los siguien-
tes objetivos, primordiales para la manipulacian de los guifioles:

- Tomar conciencia de la tension y distension muscular.

- Tomar conciencia de la actitud postural activa y pasiva.

- Reconocer diferentes modos de desplazamiento.

- Descubrir el equilibrio. )

- Favorecer ia percepcion delmovimiento y de la inmovilidad.

- Tomar conciencia del propio cuerpo con el espacio en el
que se encuentra.

- Descubrir a través de todos los sentidos las caracteristi-
cas y cualidades de |los objetos.

De acuerdo a los objetivos anteriores se sugieren algunos
ejercicios paraintroducir al nifio en la manipulacién de guifioles,
estos se iniciardn en forma sencilla con movimientos basicos
que lo ayudaran a desarrollar su autoestima y gue lome con-
ciencia de su propio cuerpo a un nivel global.
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Ejercicios Digitales
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Juego con los dedos

(OBRA TEATRAL)
LOS DIEZ DEDITOS (Accién con los dedos)
Yo tengo diez deditos {(Extender los dedos de

ambas manos)

A}

Y todos me pertenecen (Sefalar hacia si)
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Puedo hacer que hagan cosas. (Formar el pufo)
¢ Te gustaria verlo?
Los puedo cerrar fuerte,

ZBIR

1
——]

ey

v abrirlos ampliaments. (Abrir los dedos)

-
Los ptﬁdﬂ juntar (Juntar las manos)

51
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o esconderios. {Colocar las manos en
la espalda)

Puedo hacerlos saltar alto. {Levantar las manos)

Puedo hacer que salten bajo. (Bajar las manos)

P
(&)
((

W .

)
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Los puedo plegar tranquilamente,  (Doblarlos y colocarlos en el
y tenerfos asi. regazo)
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Juego de dedos alborotadores

EL SENOR SAPO

El sefior Sapo se sentd (Pufio con el pulgar
€n una gran piedra para arriba)
'
) %
Se /e acercd un nifiito (La mano izquierda camina)

| Y el sefior Sapo brincd! {Golpear la rodilla con
ambas manas)
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MI TORTUGA

Esta es mi tortuga (Formar el pufio y
extender el pulgar)

Vive en una caparazon (Indicar el puiio como
caparazon)
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Le gusta mucho su casa (Exdender el pulgar y moverio)
Saca la cabeza,
cuando quiere comer.

Y la mete cuando (Ocultar el pulgaren el pufio)
quiere dormir
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CINCO PEQUENOS ASTRONAUTAS

Eran cinco astronautas pequefios  (Levantariosdedos deunamano)
listos para ir al espacio

Ei primero dijo. (Levaniar un dedo)

- iVamos a correr!
(/ ¢
[
J b
£l segundo dijo. (Levantar dos dedos)
- Hace demasiade mal tiempo
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El tercero dijo: (Levantar tres dedos)

- No seas enojon.

El cuarto dijo. (Levantar cuatro dedos)
- Estoy listo para ir.




El quinto dijo.
- Partamos:
10,9, 8,7, 6, 5,4 3 2 1

j1]FUERAII
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{Levantar cinco dedos)
{Comenzar con los diez
dedos y bajar un dedo

con cada numero)
(Aplaudir fuerte con el [Fueral)
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LOS BOMBEROS
Diez bomberitos (Colocar los diez dedos
que dormian uno al lado del otro.  juntos sobre la rodilia o

el suelo)

La campana sond:. ding-dong. (Hacer como que se
toca la campana)

(Hacer como que se
baja por un poste)
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Y saltan al carro (Hacer un ruido de sirena)

Y suena la sirena (Hacer como si usas

Y apagan el fuego las mangueras)
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Luego van poco a poco a su casa  (Colocar ios dedos juntos olra vez)
¥ se vuelven a dormir
todas uno al lado ael ofro.
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CINCO PAJARITOS

Cinco pajaritos, (Extender los cinco dedos)

’

arriba de un arbol

Eliprimgico dice: (Extender un dedo)
- ¢ 1Qué estoy viendo!?

El segundo dice: (Extender dos dedos)

- Veo una calle !




B} Toadra Guifial _
Loz Monfiop@ Segea Gy Bhece Rays Lda

El tercero dice: (Extender tres dedos)

- Veo semillas para comer. !

¢
=’

- Las semillas son de trigo.

El cuarto dice. (Extender cuatro dedos)

El quinto dice: (Extender cinco dedos)

- tuit, tuit, turt

1/

f\
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JUEGO DE TOCAR

Técate la nariz {Dedo sobre nariz)

Tocate la barbilla (Dedo sobre el menton)

Asi comienza este juego. (Dedos sobre los ojos)
Técate los ojos.
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Tocate las rodillas (Dedos sobre las rodillas)

Ahora haz ver que vas a estomudar (Cubrir la boca con la mano)

;
D
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Técate una oreja (Dedo sobre la oreja)

3N
0

Tocate los labios (Dedos sobre los labios)

Técate los codos, donde se doblan (Dedossobre los codos;
manos cruzadas)

Asi concluye este juego. (¢

a7
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REBOTAR COMO LA PELOTA

Salto y salto por todas partes, (Los nifios se levantan)

VR

:
M

Salto y brinco por el aire (Saltan con ritmo)

Salto como una gran pelota: r_‘@
i

L& 1[ /)

(-b -

Salto y salto, y por fin caigo (Se vualven a sentar)
09

4@3

6
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Elaboracion de Guinoles
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Desplies de haber realizado una serie de ejercicios, lo si-

guiente sera realizar guifioles sencillos:

Materiales: Un guante de tela de algodon
Circulos de papel
Crayolas
Resistol
Diversos trozos de papel

Elaboraclén: El nifio realizara diferentes personajes, tales
como, animales, personajes de un cuento o fabula, elc,, y los
pegara en cada uno de los dedos del guante.
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Cuando el nifio realice primeramente ejercicios digitaies se
podra elaborar otra clase de guifiol en la que la manipulacion
sera entonces en toda la mano.

Material: Una bolsa de papel
Circulos de papel o revista
Retaceria de papel
Pegamento
Tijeras

Elaboracién: El nifio seleccionara el personaje que desee
realizar buscando en las revistas el personaje o creando el
propio con los circulos y retaceria de papel. Como el ejemplo
anterior.

B1
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Al iniciar con estos sencillos ejercicios y guifioles el nifo
descubrira los movimientos que puede realizar con su cuerpo,
al mismo tiempo que desarrollard su propio lenguaje y creativi-
dad creando en él un interés por elaborar guifioles que cada vez
serdn mas complicados y asi mismo sus cuentos e historias iran
aumentando de grado de dificultad, que reflejaran el grado de
madurez que vaya adquiriendo.
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Lenguaje

LENGUAJE - Es la capacidad especifica de las personas
para comunicar emociones, deseos e ideas mediante |a expre-
sion oral y escrita.

El lenguaje nos hace humanos y diferenles de los demas
organismos vivientes. Los afios que median entre el nacimiento
y los seis afios son trascendentales para el desarrollo ya sea
hablar, escuchar, leer y escribir son parte del desarrolio del
mismo. Debemos mencionar que al escuchar se le llama len-
guaje aural y al hablar se le llama lenguaje oral, uno y otro
preceden al leer y escribir,

La meta del maestro en el Jardin de Nifios es proporcionar
a los Infantes experiencia general en escuchar y hablar, ya que
esto servira de antecedente para la escritura y la lectura.
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Si el nific aprende muchos conceptos Orales y Aurales le
serviran de marco de referencia para |a lectura y la escritura, si
éstas son insuficientes, al nifio se le dificultara la lectura y la
escritura.

El esfuerzo por comunicarse del nifio es innato ya que se
desarrolla primero en la familia, al adquirir la lengua nativa.

Para el desarrollo del lenguaje Aural o receplivo estan
estrechamente vinculadas con el lenguaje Oral o productivo,
por ejemplo la audicion receptiva esta relacionada con la capa-
cidad de oir del nifio, una vez que oye sonidos verbales,
decodifica dandoles significado. Ellenguaje receptivo hace que
el nifio conjunte sonidos que forman palabras.

La adquisicion del lenguaje es un lipo de aprendizaje que
se realiza a través de la Interacciéon con su entorno y se
estructura sobre unas bases fisiologicas y anatomicas determi-
nadas, siguiendo mecanismos de desarrollo, donde intervienen
componentes cognitivos, perceptivos, afectivos y puramente
linglisticos. Por otra parte, el lenguaje asume progresivamente
multiples funciones, tanto individuales como sociales, con lo
que se encuentra en el centro de numerosos aspectos de la
personalidad del nifto.
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Ya que la primordial funcién del jardin de nifios es que el
infante enriguezca su vocabulario y adquiera una seguridad
para poder comunicarse con los demas, el papel de la educado-
ra sera brindarselo al nifio, a través de lecturas de cuentos,
rimas. adivinanzas, fabulas, poemas, simbologia, etc.

Uno de los que mas le llama la atencién es el cuento; éste
es mas significativo e interesante cuando es representado: ya
sea escenificado o por medio de guifioles, los cuales permiten
al pequefo desarroliar su lenguaje ya que se muestra sin
inhibiciones, pues se siente protegido por el mufieco que mani-
pula en el momento; a continuacion se sugieren algunos cuen-
tos. rimas, adivinanzas y fabulas que pueden ser representados
con guifioles y manipulados por los mismos nifios o educadora.

Estos guiones fueron adaptados para llevarse a cabo y asi
facilitar la labor educativa. )
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Cuentos
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Cuentos



B Tuatre Gashai
Lipas Moninye Magne G ¢ Rivers Rays, Liva

El leén que quiso ser malo

Escenografia: Bosque
Personajes: Laén, Chango, Mama Changa, Abuelo, Tigre

Narrador. En una selva lejana, vivia un ledn, el ledn mas
bueno del mundo, se sentia muy feliz, hasta que un
dia supo que todos los leones deblan ser malos y

decidié empezar a serilo.

Ledén: Haré las acciones mas malas que ningon leon las
haya pensado. (avanzando lentamente).

Aparece un changuito que esta jugando muy entretenidc sin
advertir que llega el leon.

Leén: Asustaré a ese changuito (ruge)

Chango: Ay, ay ayudame mama! (corriendo rapidamente)

Mama changa: ;Que bueno que viniste, desde hace mucho
tiempo esta lu sopa servida, gracias leén por haber

traido a mi changuito.

Leén: Esta visto que nunca podré ser un leén malo.
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Camina, cuando enseguida ve un arbol lleno de manzanas.

Ledén:

Narrador:

Abuelo:

Leodn:

Abuelo:

Narrador:

Tigre:

Ledn.

Tigre:

Ahora si. haré |la maidad de lirar esas manzanas
del abuelo, después no tendrd mas remedio que
decir que soy el leén méas malo del mundo.

El abuelo, al escuchar ruido se acerca y ve las
manzanas en el suelo.

Gracias leén Eduardo, yo nunca hubiera podido
cortar tantas manzanas en tan poco tiempo.

¢No estas enojado?
iNo!, al contrario, muy agradecido.

L]

El leén decepcionado se aleja fristemente, y mas
tarde se encuentra a su amigo el tigre.

{Hola amigo leén!

iHola amigo tigre! ;a donde vas tan elegante?

iCémol, ses que no lo sabes?, voy a una fiesta a
la que todos estamos invitados, jVamos!/



Ledn:

Tigre:

Ledn:

Tigre:

MNarrador:
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No, gracias, hoy no tengo humor, estoy muy triste.
¢Por qué? ;Te puedo ayudar en algo?

No gracias, sélo yo puedo resolver mis problemas,
adids amigo.

jAdics amigo, adids!
Aparecen todos los animalitos reunidos, preparan-

dose, cuando llega el abuelo con el dulce de
manzanas para la fiesta dei leén

Mama changa: Estamos todos, solo falta que liegue el ledn,

¢ Quién va por é1?

Se acerca el chango y pide sea é! quien vaya por el ledn, lo
empieza a buscar... encontrandolo muy triste.

Chango:

Leén:

Chango:

Ledn, amigo, vamos a la fiesta.

No, no tengo deseos de asistir.

Vamos porque no sé cuél es el camino a casa del
abuelo Cortes.
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Leén: Esta bien, te acompaiiarg.

Narrador. A/ acercarse escuchan la musica y los animales
salen a recibir al ledn, diciéndole que el festejo es
en honor a él, por ser &l anfma'i mas bueno de |a

selva,

Y colorin colorado, este cuento se ha terminado.

{Adaptacién de los apunies del Profr. Antenio Noguez R. de ia Escuala Normal
‘Amado Nervo® D.F §
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El conejo que perdio su rabito

Escenografia: Claro de un bosque

Personajes:

Un conejo, una ardilla, una zorra, un pefico y
una lechuza,

PRIMERA ESCENA

Se abre el telon y se ve al conejo que llora tristemente.

Conejo:

Lechuza:

Conejo:

Lechuza:

Conejo:

Lechuza;

Conejo.

- |Bu, bul Qué triste me siento jbu, bu! (Entra a la
escena la lechuza y se acerca al conejo)

- . Qué te pasa amigo conejo?, ;Porqué lloras asi?
- Me ha sucedido una desgracia jbu, bu!

- jCuéntame, cuéntame lu pena!

- Hoy en la mafiana cuando venia corriendo entré al
bosque, perdi mi rabito, y aungue era pequefito y feo,
ya estaba acostumbrado a é! y lo extrafio mucho

- Vamos, no te preocupes, |ya lo encontraras!

- No, rio sé que haré. Ademés los rabitos no se venden en

ninguna parte, y... mira como me veo sin rabo (le muestra)
62



Lechuza:

Conejo:
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- Ten calma, yo lo buscare por todo el bosque y te
lo dare, para que ya no estés friste. (se aleja)

- Gracias, amiga lechuza, pero yo sé que todo seré
inatil. |Ya no tendré jamas otro rabito! (llora)

Se cierra el telon.

SEGUNDA ESCENA

Lechuza:

(Entrada en escena) (Buscando el rabito en el
suelo del escenario)

- Ya he buscado por todos lados y ain no encuen-
tro &/ rabito de ese conejo.

Después de buscar en las esquinas se dirige al ptiblico

- Ustedes amigos, ;no han vista a un rabito perdi-
do? (espera contestacion)

- [Carambal qué feo es que se pierdan las cosas
por no tener cuidado. Seguiré buscando. (Sale dei
escenario)

Entra conejo a escena.

Conejo:

- {Qué triste estoy!, me pondré a observar a los
deméds animales (se va a una esquina)... |Qué
hermoso rabo tiene la ardilla que alli viene!



Ardilla:

Conejo:

Zorra:

Zorra:
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(Se acerca y saluda al conejo) - Buenos dlas
consjo, ;Quieres venir a jugar?

(Triste) -No, gracias, estoy cansado. (Se aleja
brincando la ardilla)

. Por allé viene una zorra. {Qué rabo mads bonito
tiene!; ya sé, cuando pase por aqui se io quitare,
me esconderé en este rincon. (Se esconde).

(Llega cantando) - La, /a, lara, /a, iQué bonito dial
Esta mafiana estoy muy contenta y tengo muchas
ganas de jugar. Buscaré a mis amigos del bosque.
(Se acera a la esquina donde el conejo se encuentra
agazapado, éste le arranca el rabo y se da a la fuga.)

- jAy! [Socorro! jAuxiliol Me han quitado mi rabo
/Socorro, que me he quedado sin rabo!

Se clerra el teléon.

TERCERA ESCENA

Entra el conejito a escena.

Conejo:

- Al fin tengo un rabo, y éste es mas grande y mas
bonito (lo muestra con orgullo)
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Llegan el perico y |a ardilla. Entran los dos juntos y se detienen

al ver al conejito con el rabo ajeno.

Perico:

Ardilla:

Perico:

Conejo:

Ardilla:

Perico:

Conejo:

- |Mira nada més! El conejito ha robado el rabo ala

Zorrita,

- |Qué verglenzal y lo muestra fan orgulloso como
5i fuera ef suyo.

- A mi. me daria pena andar con algo que no fuera
mio (Se acerca al conejito)

- ¢ Qué tal amigos? ;Quieren jugar conmigo?

- No lo haremos hasta que regreses ese rabito que
no es fuyo.

- Si, imaginate como estaré la zorrita sin su rabo.
(Se alejan)

(Se pone a liorar) - Bu, bu, nadie quiere jugar
conmigo. Bu, bu.

Llega la lechuza a escena.



Lechuza:

Conejo:

Lechuza:

Conejo:

Lechuza:

Conejo:

Lechuza:
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- No he podido encontrar el rabito perdido. Pero,
otras vez tu llorando, y mira (sefiala al rabito) ya
tienes otro rabito ;De donde lo sacaste?

- Se lo quité a la zorrita, pero nadie quiere jugar
conmigo ahora que tengo este rabito jBu, bu!

(Lo consuela) - Mira, fo que debes hace es regre-
sar ese rabito robado. La zorrita tampoco puede
vivir sin él. Su mamé es muy lista y ya se las
arreglara para cosérselo.

- ¢ Y como voy a vivir yo. sin rabo?
- . Dénde puedo encontrar otro rabo?(Se hechaa llorar)

-Fues, mwﬂmﬂywm&mmm
hay por todos lados y no te serd difici componerte ofro rabito.

- Gracias amiga lechuza, por tus buenos consejos
(Se aleja)

- Y ustedes amiguitos (Se dirige al pablico) que nos les
pase lo que al conejito. Nunca tomen las cosas ajenas.

Mmmmmmﬂmmnsummmmnfhm,m
perico y la ardilla.

Original de: Profr. Antonio Noguez R
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La paleta de chocolate

Escenografia: Una casa (interior de la casa)
Personajes: La mama, Juanita, Perrito, Pajarito, Gatito,
Ardilla y Tendero.

La mama de Juanita llamo a la niia para que fuera a traerie un
mandado a la tienda.

Mama: - (Juanita, Juanital, ven un momentito por favor.

Juanita: - Si mamacita, dime para qué me necesitas.

Mamaé: - Mira Juanita, necesito que me fraigas un paquete
de pan, aqui estd el dinero. con el cambio te
puedes comprar unos dulces.

Juanita: - Gracias mamacita, no tardo.

Mama: - Ve con cuidado.

Juanita sale corriendo rumbo a la tienda, al pasar por el parque
se encontird a su amigo el perrito, quien le dijo.

Perrito: - Juanita, Juanita, ;a dénde vas con tanta prisa?
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Juanita:

Perrito:

Juanita:
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- Voy a la tienda a comprar un paguete de pan para
mi mama, y con el cambio voy a comprarme una
paieta de chocolate.

(Dijo muy triste) - S/ yo tuviera dinero me compra-
ria un hueso para comer.

- Me tengo que ir, adids, adids.

Enseguida se encontré a un pajarito que bajo volando de un
arbol y le dijo:

Pajarito.

Juanita:

Pajarito:

Juanita:

- Juanita, Juanita, ;a dénde vas con tanta prisa?

- Voy a la tienda a comprar un paquete de pan para
mi mamd, y con el cambio voy a comprarme una
paleta de chocolate

- jAy Juanita!, si yo tuviera dinero me compraria un
poco de alpiste para mis hijitos que tienen hambre

- Lo siento mucho pajarito, me tengo que ir, adids,
adios.

Iba caminando Juanita cuando se le acercéd un gatito que le dijo:
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Gatito: . Juanita, Juanita, ;a dénde vas con tanta prisa?
Juanita: - Voy a la tienda a comprar un paquete de pan para
mi mamd, y con el cambio voy a comprarme una

paleta de chocolate

Gatito: - [Ay Juanita!, sl yo tuviera dinero me comprariaun
poco de leche porque fengo mucha hambre.

Juanita: - Ay gatito, mucho fo siento pero me tengo que ir,
adids, adios.

Siguié caminando Juanita cuando vio en el 4rbol a una ardillita,

quien le dijo:
Ardilla: - Juanita, Juanita, ;a dénde vas con tanta prisa?
Juanita: - Voy a la tienda a comprar un paquete de pan para

mi mamd, y con el cambio voy a comprarme una
paleta de chocolate.

Ardilla: - jAy Juanital, si yo tuviera dinero me comprariaun
poco de nueces porque tengo mucha hambre.

Juanita: - Ay ardillita, mucho lo siento pero me tengo que ir,
adiés, adios.
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Juanita llego a la tienda y dijo.

Juanita:

Tendero:

Juanita:

Tendero:

Juanita:

Tendero:

Juanita:

Tendero:

- Buenos dlas sefior tendero, deme por favor un
paquete de pan en rebanadas.

- Busnos dlas Juanita, aqul esta tu pan, ;qué otra

cosa quieres?

- Deme ademads una paleta de chocolate .. bueno,
mejar no!

- ¢Por qué no?

- Es que hay unos animalifos en el parque que na tienen
que comer y mejor me llevo la paleta otro dia.

- Entonces, ;quéfedaypammaﬁguﬂnsmm?

- Nueces para la ardilla, leche para el gato, aipiste
para el pajarito y un hueso para el perro.

(Sonriendo bondadosamente dijo...) - Mira Juanita,
en esta bolsa te pongo el mandado de tu mama y
en esta ofra la comida de tus amiguitos.

Llena de jtibllo y emocion comié Juanita al parque a buscar a los animalitos.
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Juanita: - Ardillita, ardillita, mira lo que te traigo.

Ardillita: - Ohl, qué ricas nueces, muchas gracias Juanita,
gué bondadosa eres.

Juanita: - Gatito, gatito, mira lo que te traigo.

Gatito: - |Ohl, que rica leche, muchas gracias Juanita, qué
buena eres.

Juanita: - Pajarito, pajarito, mira lo que te traigo.

Pajarito: - jOh!, que rico alpiste, muchas gracias Juanita,

qué buena eres.
Juanita: - Perrito, perrito, mira lo que te traigo.

Perrito: - |Oh!, gue rico hueso, muchas gracias Juanita,
qué linda eres.

Juanita llega a su casa y le entrega a su mama el pan, entonces
ella le preguntd:

Mama: - Y ti, Juanita, (qué te compraste?

Juanita: - Nada, otro dia re compro algo yo: bueno me voy a jugar.
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Juanita llego a la tienda y dijo:

Juanita:

Tendero:

Juanita;

Tendero:

Juanita:

Tendero:

Juanita:

Tendero:

- Buenos dlas sefior tendero, deme por favor un
paquete de pan en rebanadas.

- Buenos dias Juanita, aquf esté tu pan, ;qué otra
cosa quieres?

- Deme ademés una paleta de chocolate. .. busno,

mejor no!
- ¢Por que no?

- Es gque hay unos animalitos en el parque que no tienen
que comer y mejor me llevo la paleta otro dia.

- Enfonces, /que fe doy para esos ﬂmdgurfus fuyos?

- Nueces para la ardilla, leche para el gato, alpiste
para el pajarito y un hueso para el perro.

(Sonriendo bondadosamente dijo...) - Mira Juanita,
en esta bolsa te pongo el mandado de tu mama y
en esta otra ja comida de tus amiguitos.

Llena de jtbilo y emocion comié Juanita al parque a buscar a los animalitos.

70
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Mama: - Juanita, esperal, mira lo que viene an la bolsa.
Juanita: - ¢Qué es mama?
Mama: - Es algo para ti, es una rica paleta de chocolate y

trae una tarjeta que dice: "Para Juanita, que es una
niffa muy buena”.

(En ronda)

Todos: - Juntitos ya todos podremaos jugar,
y siempre felices debemos estar.
Larala la la la la la la la la
ra, ra, la, la, la, la, la, la, la, la, la.

Se cierra el telon.
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El aguila y la urraca

Una urraca estaba descansando junto a su nido cuando oyo
un gran ruido encima de ella. Levanté la cabeza y vio con terror
que sobre las ramas mas altas del arbol se habia posado un
aguila. No sabiendo qué hacer, se apreto contra el tronco para
que no la viera. Estaba temblando. Mientras pensaba como se
las arreglaria para escapar de aquel tremendo peligro, oyo que
se dirigian a ella desde lo alto:

Aguila:

Urraca:

Aguila:

Urraca:

- jEh, tu, acércate! jNo te haré ningun dafio, te lo prometo!
(Se dirige precisamente hacia la urraca)

- ¢ Qué hacer? pero... - ¢ Prometes de veras que no
me comerias? (pregunta con voz insegura)

Se rie divertida. - jJa, ja!, ;Crees que perderia el
tismpo comiéndoms un pajarilio insignificante como
ti? Cuando tengo hambre sé capturar presas mu-
cho més gordas. Estate tranguila; he comido poco
y solo tengo ganas de charlar

- Si as asl, voy enseguida (Ya mas tranquilizada)

La urraca sorprendida y hasta se sentia honrada por la
invitacion, vuela hasta la rama donde se habia posado el aguila.
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jQué enorme era aquella ave! Comprendi¢ que no debia
ser facil vivir al lado del rey de los volatiles. Ahora se mostraba
muy amable, pero de un momento a otro podia cambiar de idea
y hacerse peligroso.

Urraca: - ¢ Dequéqusresque hablemos? (Preguntandole al aguila.
pensando la manera de marcharse lo antes posible)

Aguila: - Cuéntame lo que ves en tus vuelos, ;Sabes?
desde las alturas no veo bien lo que pasa en la
tierra. ;/Cémo es la gente?

Era precisamente lo que la urraca deseaba.

Urraca: - Me gusta dar vueltas a lo largo y a lo ancho del
campo y hasta de entrar en las casas. Me gustan
muchisimo los objetos brillantes, y en mi nido
tengo una hermosa coleccion de ellos.

Y asi la urraca comenz6 a hablar hasta por los codos,

bueno... por los alones. Contandole tal nimero de historias y

chismes sobre lo que sucedia por el contorno.

El aguila esta casi aturdida.

T4
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Por ultimo, astutamente, la urraca propuso:

Urraca;

Aguila:

Urraca:

- Si quieres, viviré contigo. Como ves, sé observar
muchas cosas y podré informarte de todo /o que
ocurra. (Sabia que habia cansado al aguila con su
chachara y contaba con éslo para que la rapaz la
dejara marchar)

Responde: - No, no, te lo agradezco, No sabria qué
hacer con una charlatana como tu @ mi alrecedor.
Se retira con una sensacion de alivio, por librarse
de aguella habladora.

Se siente mas libre, con su asiucia se habia librado
de un huésped tan incomodo. Por fin se ha mar-
chado, pero, jcomo la ven amiguitos?, hay que
tener habilidad e ingenio para librarse de los que
son mas fueries.
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Sensibilidad y
Expresion Artistica

La expresion artistica es una forma fundamental para el
desarrollo del ser humano ya que a través de ésta es posible
expresar los diferentes estados de animo, el juego dramatico
cantribuye al desarrollo de los componentes cognitivos, fisicos,
creativos, sociales y emocionales del nifio; ya que desde los
primeros meses de vida, el nifio expresa sus sensaciones e
incorformidades a través del llanto, la risa, etc., a medida que el
nifio crece y el mundo en que se desarrolla crece y con ello
amplia sus conceptos que lo llevan al juego imaginativo para
que se apropie de nuevos conceptos tomando asi sus propias
decisiones para participar o no, en determinadas actividades.

La expresion artistica consta de diversas areas, tales como
la musica, artes escénicas, artes graficas y plasticas, literatura
y artes visuales
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MUSICA

Por medio de la masica se desarrolla una estructura, un
sentido estético y despierta su imaginacion, el nifio siente y
reproduce el ritmo, desarrolla nociones temporales, expresa
sentimientos, etc., siendo también un medio de socializacidén en
la que la preparacion exige evaluar el nivel evolutivo del nifio en
lo fisico, mental, emocional y creativo.

ARTES ESCENICAS

En las artes escénicas se desarrolla el juego dramatico
donde el nifioc ensaya muchos roles sociales y aumenta la
comprension de muchos otros.

El nifio comienza a asimilar las reglas saéialas y expresay
experimenta sentimientos mientras alterna con los demas en el
juego dramatico, por medio de este juego el nifio estrecha la
relacion y se comunica a través de gestos, palabras, plasticas,
actividades corporales, cantos, etc., siendo éstas algunas for-
mas de expresion con las gue representa un contenido de
comunicacion social, permitiendo representar aspectos de la
vida diaria, invencién de historias, narraciones, etc., con elio
despieria la imaginacion del nifie, muchas veces manifestando
clertos temores y otras creando un mundo de fantasias que

tienen para ellos grandes cargas de realidad.
78
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ARTES GRAFICAS PLASTICAS

Por medio estas se desarrolla la personalidad del pequefio
a traves de diferentes técnicas como el dibujo, la pintura y la
escultura, que permiten que el nifio exprese, enriquesca su
sensibilidad e imaginacion y que vaya adquiriendo un sentido de
gusto por lo bello y lo estético.

LITERATURA

Se define como el arte que emplea la palabra donde las
capacidades lingliisticas son fundamentales para la formacién
de conceptos en la que intervienen el juego dramatico en la gue
se desbordan sin esfuerzo algunos pensamientos originales
palabras y acciones hallando nuevos modos.de realizar cosas
nuevas o nuevos usos para cosas viejas; todo lo cual constituye
descubrimientos creativos, toda la gama de sentimientos que
expresa y experimenta mientras el nifio alterna con los demas,
a través de rimas, adivinanzas, leyendas. cuentos, poesia,
entre otros que favorecen el desarrolio del lenguaje e inicio para
la literatura, siendo de suma importancia a seleccién de obras
literarias adecuadas tomando en cuenta las caracteristicas del
pensamiento, edad, nivel sociocultural, asi como sus necesida-
des e intereses.
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ARTES VISUALES

Las artes visuales nos permiten trabajar, la percepcion de
la profundidad y el tamarioc de representaciones bidimensionales
y en la actividad la importancia de la tecnologia se ha multipli-
cado dandole importancia a los medios audiovisuales, que s
uno de los recursos didacticos que estimulan la atencion del
alumno, que a través de la vista, el oido o ambos con el
propésito de acceder a ciertos aprendizajes, dentro de estos
recursos se incluyen laminas, libros, revistas, proyecciones.
videos, cine, T.V., y aparatos de sonido entre otros, siendo los
mas usuales el cine y la televisién encaminado a que los nifos
adopten una actitud adecuada mediante el analisis y critica de
los elementos que integran las imagenes y los mensajes para
llegar a apreciar los valores esencialmente formativos.

Enseguida se sugiere como elaborar un mufieco guifiol con
material reciclable ya que ésto nos permite fomentar en el nifio
la creatividad del uso de algunos desechos inorganicos.

También se menciona como hacer diferentes tipos de teatrinos,
desde el mas sencillo hasta uno mas complejo.
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Elaboracion de Guinol y
Teatrinos
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Elaboracion de guinol
con material reciclable

Materiales:

- 1 botella de pléastico (de refresco de litro y medio
o de agua de 1 litro)

- Maskingtape

- Papel crepé del color del mufieco que se quiere
elaborar

- Papel higiénico

- Pegamento blanco

- Tijeras

- Retaceria de fieltro

Procedimiento:

1.- La botella se recorla aproximadamente a unos 12 cm. de
altura del cuello de la botella (fig. 1) y en la parte de la
base a unos 5 cm. de altura (fig. 2), altener las dos partes
recortadas se ensamblan ambas parles y se sujetan con
el maskingtape (fig. 3), con el papel higiénico se moldea
la figura que se desea realizar, dando volumen en las
partes que lo necesite (fig. 4), sujetando con un poco de
pegamento.
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(fig. 1) (fig. 2)

()

2 - Cortar el papel crepé en tiras de apréximadamema 2 cm. de
ancho, enseguida se procede a forrar |a botella con &l
papel crepé como si se estubiera vendando, dejando libre
la boca de la botella, enredando con el papel necesario
hasta que quede completamente tapado y obteniendo |a
forma deseada (fig. 5).
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3.- Enseguida se procede a barnizar con pegamento blanco el
mufeco, tratando de alizar las rayas del papel y que no se
noten las uniones, cuidando que no se hagan burbujas y
quede lo mas liso y firme posible, dejando secar perfec-
tamente (fig. 6).

4.- Las manos se realizan con el sobrante de |a botella, cortando
comoen lafig. 7, enrollando los extremos y sujetando con
el maskingtape, rellenando con papel higiénico, proce-
diendo a envolver con tiras de crepé como en la cabeza
y barnizando de igual forma.
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5.- Con un trozo de tela se corta el cuerpo (fig. 8) y se cose con
resorte en cuello y manos para sujetarlo a la cabeza y

manos.

6.- La terminacion se realiza con pedaceria de fieltro detallando
ojos, nariz, boca, orejas y el cuerpo (fig. 9).

N—~~Z

{
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Diferentes Tipos de Teatrino
EL TEATRINO

Es el espacio o lugar donde se realiza el espectaculo de
titeres y puede ser improvisado o definitivo transportable. Para
decidir que tipo de teatrino te conviene es necesario saber en
queé lugar vas a presentar la obra de titeres (al aire libre 0 en un
lugar cerrado y que sea amplio).

Teatrino Improvisado
Este es el mas sencillo, para hacerlo basta con un trozo de tela,
un mantel o coblja, y aprovechar ciertos lugares de un local o de

una casa. Esto depende de tu habilidad e ingenio.

Lo puedes hacer en una ventana, una puerta, una mesa o
con un biombo; s6lo basta con decoraria o cubrir una parte con
una manta.

Teatrino Transportable

Este es el mas utilizado por los titiriteros, pues se arma y
desarma con facilidad. Es ligero y facil de transportar.
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2 .- Otro marco de 2.10 metros de altura X 2 metros
de ancho con travesafio en 1.55 metros de altura.
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4 - Corta 3 piezas de tela resistente de preferencia
obscura (azul marino, negra o café) con las medi-
das que sefiala el dibujo. Fig. 4.
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* Cose las piezas de tela como indica la linea punteada.
* Corta 28 bandas de tela de 15 cm. de largo X 4 cm. de
ancho de preferencia dobles y colocadas como sefiala el
dibujo. Estas serviran para que el fofro quede bien sujeto al
marco de madera.
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Para elaborar un teatrino sencillo

Materiales:

- 4 palos gruesos de 2.5 m.

- 4 sillas y un trozo de cuerda
- 2 sabanas y

- Chinchetas

Elaboracién:
- Se sujetan los cuatro palos a las sillas,

- Se extiende una sabana entre los dos palos
frontales y se sujeta con chinchetas a la altura de

la cabeza (fig. 1)
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- Se sujeta |a otra sabana en los otros dos palos de

atras a mayor altura que el anterior, como en el
dibujo.

e P, I

- Podras situarte en medio para manejar marione-

tas con manos y palos.

- Para manejar marionetas de cuerda se vuelve el
escenario de modo que la sabana mas baja quede por
la parte de atras. Sujetando un poco para ajustaria y
poder manejar mejor las marionetas de hilos.
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Es recomendable que el manipulador lleve vestuario de

Color negro para no ser distractor de la obra que se
represente.
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Naturaleza

La naturaleza es la fuente de vida, a través de las relacio-
nes que el hombre establece con ella, se provee de satisfactores
basicos que requiere para la supervivencia.

En la actualidad la crisis ambiental que afecta los recursos
naturales y el medio ambiente social del pais hace necesario
que desde la etapa preescolar se fomente el conocimiento,
aprecio, respeto y conservacion de la naturaleza, considerando
al nifo como parte misma de ésta, ya que del tipo de relacion
que se establezca con ella dependera el uso racional de los
recursos que le brinda su medio natural, asi como la prevencion
y colabaracion en problemas ambieniales.

Al favorecer el desarrolio de actividades relacionadas con
la naturaleza y sus fenémenos, s proporcionar en el nifio que
conozca su entorno y establezca relaciones causa-efecto de los
eventos de su medio natural, que lo preparan para adquirir
conocimientos sobre diversas areas de la ciencia; al realizar
observaciones sobre el medio nalural aprende a conocer y
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aprovechar mejor el medio en que vive, a darse cuenta de que
existen plantas, animales y lugares con caracteristicas diferen-

tes a las que conoce.

Es importante también promover, la salud fisica y emocio-
nal del nifio a partir del conocimiento de su cuerpo, sus funcio-
nes y posibilidades de movimientos, desplazamientos y la ad-
quisicién de habitos y practicas de aseo, de autocuidado, y de
alimentacion.

Como principio debemos de conocer el concepto Salud.

SALUD

La Organizacién Mundial de la Salud la define como “El
bienestar fisico mental y social y no sélo la ausencia de alguna
enfermedad"”, es decir, cuando estamos en condiciones fisicas
y mentaies para cumplir todas nuestras actividades, estamos
sanos.

Para la preservacion de la salud es necesario acercar al
nifio preescolar a la adquisicion de habitos de alimentacion, de
higiene personal, de su hogar y su comunidad.
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ECOLOGIA

Es la disciplina cientifica dedicada al estudio de la estruc-
tura de la Naturaleza, o lo que es lo mismo, los elementos que
la constituyen y la funcién que cada uno de ellos desempefia en
el conjunto, es decir sus relaciones. Es importante mencionar
que la labor del docente es proporcionar que los nifios estén en
contacto directo con los elemenios fisicos, como el aire y el
agua, para orientar su observacién hacia las caracteristicas de
cada especie incluyéndose a si mismo, para que pueda descu-
brir las relaciones existentes entre si, no como elementos
aislados, sino dependientes unos de otros. A partir de sus
vivencias hacerlos reflexionar sobre como las acciones del
hombre contaminan y destruyen el ambiente poniendo en pell-
gro la salud de todos.

Entre uno de los contenidos de la Na!umlez‘al esta la Ciencia

CIENCIA

Es el conjunto sistematico de los conocimientos que tratan
de explicar los fenémenos producidos por el hombre, es decires
el conocimiento del como y el por qué suceden las cosas.
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En ésta, la labor de |la educadora es propiciar que el nifio
observe, experimente, trabaje en equipo; @s decir que sea él
quien descubra y aplique el conocimiento en vez de que actue
como receptor pasivo.

Para favorecer estos contenidos y hacerlos mas interesan-
tes para los nifios es viable el uso del Teatro guifiol, porque a
través de los mufiecos animados el nifio presta atencion a loque
ellos dicen y le dan mas importancia a lo que se representa.

En seguida se sugieren algunos guiones de cuentos que
pueden ser adaptados a |os diferentes aspectos de la naturale-
za como son higiene personal y ecologia, para que la educadora
desarrolle en el nifio la atencion y formacion de habitos y tome
conciencia de la probleméatica ambiental.
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Cuentos
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“Aventuras del Cepillo Kid”

Personajes: Cepillo Kid, Muelas, Dulce, Pasta Dental
Escenografia: Una boca abierta y de fondo una ciudad.

Narrador: Presentacién de personajes (Se presenia a los
personajes de uno en uno, pidiendo al publico que
aplaudan cuando cada personaje vaya salienda).

En la ciudad llamada "Boquita” existian el Muelas,
el Dulce y la Carles. como ciudadanos, el Muelas
se encuentra protegide por un super hérog que es
el “Cepillo Kid" y su amiga Pasta Dental.

Esta histornia comienzs en un lugar del centro de ia
ciudad de Boguita con el Muelas y el Dulce.

(Al abrirse el telon, el lugar esta desierto, es de mafiana, fuera
de escena se escucha castafuelear alguien que va liegando, es
Muelas haciendo ejercicios y al llegar al centro del escenario se
detiene y se dirige al publico

Muelas: Hola amiguitos, yo soy Muelas y me gusta hacer
gjercicios y comer bien para estar sano. (Hace
movimientos de ejercicio).
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Pregunta: Ustedes amiguitos, ;hacen gjercicios?
(Espera respuesta)

¢ Y comen bien? (Espera respuesta)

jAh! qué bueno, entonces estaran sanos y fuertes.
Bueno amiguitos, los dejo, voy a seguir haciendo
ejercicios, 1,2, 1, 2..

(Desaparece por el lado contrario de donde entrg).

(Dirigiéndose al publico)

Hola nifios, ¢no han visto por agul a Duice?
(Espera respuesta)

¢A quién han visto por aqui?

(Espera respuesta)

¢Por agul estuvo el Muslas?

(Espera respuesia)

¢ Y qué hacla?

(Espera respuesta)

Elno es mi amigo porque no quiere a Dulce porque
no sabe que Dulce guiere a todos los nifios. y les
regala dulcecilos para que se deleiten con ellos.
¢ Ustedes creen que sea malo?

(Espera respuesta)

{Ah! iMiren, aqui vieng!



Dulce:

Caries:

Dulce:

Caries:

Dulce:

Dulce:

Caries:

Dulce:
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Hola amiga Caries, hola nifios (Dirigiéndose al publico)
Cye Caries, ;no has visto al Muelas?

No, pero los nifios dicen que anda haciendo 8jer-
cicio para estar sano.

¢Ah, si? pues vamos a buscarlo para darle
dulcecitos y asf te puedas pegar y destruirio

Ya ves qgue cada que le invitamos dulcecitos no
quiers, y cuando coms dulce se cepilla porque se
fo recomentdé Cepillo-Kid para no tener caries

Si, ya me esta haciendio enojar ese Muelas y su super Kid
Pregunta: Amiguitos ;como les cayd e/ Mueias?
(Espera respuesta).

¢ Creen que esta bien hacer ejercicio y comer bien?
(Espera respuesta)

¢ Sabes qué, Caries? (Se voltea nuevamente a Caries)

¢ Qué?, Dulce

Vamos a encontrar a Muelas y le damos de comer
duices y no lo dejamos que se cepille.

101
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Dulce:

Caries:

Caries:
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Si, si, asi yo podré peganme (CON VOZ TENEBROSA),
morderlo y destruirio, que se qusje que e duela (Voltea al
pliblico) ; verdad nifios? para que se fe quite lo presumido

SI. Caries, esa idea me gusta (Voltea al publico) ; Uste-
des qué opinan? (Espera respuesta). C/aro que sl

Si lo ven, no le digan que lo buscamos, vamos Dulce,
sigueme. (Salen del escenario del lado contrario)

(Entra del mismo lado y se dirige al publico) Ya vine
amiguitos, terminé mis ejercicios y me bafié con el cepilio
que me recomendd mi héroe Cepillo Kid y su amiga.
¢No han visto a Cepillo Kid? (Espera respuesta)
¢A quién han visto? (Espera respuesia)

¢A Dulce y a Canes?, no se junten con ellos amiguifos,
porque les destruyer sus disnies, ha;:renub caries; y si
comen, ceplllense os dientes después de comerlios.

¢ Ustedes se cepillan después de comer dulces?
(Espera respuesta)

jQué bien!, porgue sise pican, duelen y no dejan dormir.
(Expresion de silencio .. Shh), Céliense amiguitos, creo
que vienen el Dulce y Cares. (Se escuchan pasos)

(Agul estas Muelas!

108
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Muelas.

Caries:

Dulce:

Caries:
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S/ te estamos esperando para darte dulcecilos.

No, ahorita no, porque estoy en la calle y no traje
mi cepiflo para bafiarme.

Por eso te buscamos, para gue no fe cepilles.
(Cambia de lugar quedando en medio de Mueias)

No, porque te me pegas, y me destruyes causan-
dome dolor. (Se dirige al publico)

¢ Verdad amiguitos que no debemos de comer
tantos duices? (Espera respuesta)

Bueno, ddmelos y me los como en casa. y despues me cepilio

No, te lo damos aqul y te lo comes. jAgamalo Carles!
iNol, jdéjame! (Hace signo de rechazo con las manos)

iYa céllate! te vamos a quitar lo presumido
(Dulce y Caries lo agarran)

{No!, défenme, voy a llamar a Cepillo Kid y a su amiga
(Dulce y Caries van jalando a Muelas al estremo del
escenario)

{Cepilio Kid, Cepillo Kid! jAuxilio, Auxilio! (Se dirige al
publico)

i03
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Muelas: jAy amiguitos, ayudenme a gritarie a Cepilio Kid!
(Espera respuesta que los nifios le ayuden a gritar)

Dulce y Caries: jCéllate, nadie va a ayudarte! (se dirige al
publico) ¢ Verdad nifios? (Espera respuesta)

Muelas: (Se dirige al publico) jAy!, |Cepillo Kid!

Cepillo Kid y Pasta Dental: (Entran en forma diagonal por el
extremo contrario al grupo de personajes) |Detén-
gansel, Dulce y Caries, jdejen a Muelas!

Dulce: (Dirigiéndose a Cepillo Kid) T4, ;quién eres?,
[mejor ni te metas!

Caries: (Dirigiéndose a Cepillo Kid) S/, no te metas o
hacemos lo mismao contigo
(Se escucha sonido de estar comiendo) (Muelas
se baja de la boca del escenario, se voliea y sale
nuevamente mostrando la cara cariada)

Muelas: (Entra quejandose) jAy, amiguitos!

Cepillo Kid: (Dirigiendose a Pasta Dental) A/ atague amiga, ponme
pasta para limpiario. (Empieza a cepiliar a Dulce)
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Dulce:

Caries:

Muelas:

Cepillo Kid:

Muelas:

Cepillo Kid:

Muelas:
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(Con tono de dolor bajando lentamente del esce-
nario hasta desaparecer) Me esfoy deshaciendo.
(Cepilio Kid cepilla a Caries)

Ay, qué feo, me despego! (Tono de repulsion y
queda colgada en el escenario)

[Ay, miren cémo me dejaron! (Tono de tristeza)
(Desaparece Caries)

Terminamos con ellos ;estds bien Muelas?

Si, pero ya me estaba manchando con dulce,
iCepillenme para que me quiten las manchas!

No te preocupes, jyo te ayudaré!

(Cepillo Kid cepilla a Muelas y éste se baja, se
voltea y sube mostrando la cara limpia)

S/, sigue utilizando ia pasta y el cepillo que yo te dj,
para recuperar lo blanco y sano, cepillandote tres
veces al dia, después de cada comida.

(Dirigiéndose a Cepillo Kid y a Pasta Dental)
Gracias por ayudarme amigos

(Dirigiéndose al pablico)

Y ustedes amiguitos. .
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No coman tantos dulces, y si comen, ceplilense muy
bien los dientes. ;verdad que si? (Espera respuesta)
;Lo van a hacer? (Espera respuesta)

Despidan a Cepillo Kid y a su amiga con un aplau-
so (Muelas aplaude)

Cepillo Kid y Pasta Dental: jGracias y Adiés! (Salen volando

Muelas:

por el extremo contrario del que entraron)

(Dirigiéndose al publico)

Yo también me despido y recuerden que siempre
hay que cepillarse los dientes después de cada
comida, para que la caries no se pegue ;Lo
recordardn? (Espera respuesta) [Adiés! (Adids!
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No coman tantos dulces, y si comen, ceplilense muy
bien los dientes. ;verdad que si? (Espera respuesta)
¢Lo van a hacer? (Espera respuesta)

Despidan a Cepillo Kid y a su amiga con un aplau-
so (Muelas aplaude)

Cepillo Kid y Pasta Dental: jGracias y Adiés! (Salen volando

por el extremo contrario del que entraron)

(Dirigiéndose al piblico)

Yo también me despido y recuerden que siempre
hay que cepillarse los dientes después de cada
comida, para que la caries no se pegue (Lo
recordardn? (Espera respuesta) (Adi6s! (Adids!
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Los nifos al rescate del

Medio Ambiente

Personajes: Ralil, José, Rosita y Lupita
Escenario: Un parque

Narrador: En el parque Radl jugaba con José, cuando llega

Rosita:

Raul:

Rosita:

Narrador:

José:

Lupita:

Rosita.

¢ Qué estan haciendo muchachos?
Jugando Rosita, sy ti7?

Solo paseaba por aqui (tose) cof, cof, cof

En ese momento ilega Lupita comiendo golosinas
¥ tirando basura

Oye Lupita, que no sabes Que no debes tirar
basura en la calle.

éPor qué contaminas el medio ambiente?

¢ Y qué es medio ambiente?
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José:

Raual:

Rosita:

José:

Raul:

Rosita:

Lupita:

Rosita:
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Mira, el medio ambiente es todo lo que nos rodea
y principaimente el aire que respiramos.

Y siti y toda la gente tiran basura, ésta seacumula
y con los rayos del sol se descompone y produce
un gas de olor horrible.

Y al respirarlo hace que nos enfermemaos.

Por personas como td, los contaminantes que
desechan las fabricas, el humo de [0S carros, la
guema de basura y otras cosas mas, nos perjudi-
can a todos los seres vivos.

S, y por eso nos enfermamos.

¢ Verdad amigos que no nay‘qua tirar basura?
(Espera respuesta)

Ademds, la contaminacion esta dshando la capa
de ozono.

. Qué es la capa de ozono?

Es lo que cubre a la tierra, para que l0s rayos del
sol no lleguen directos y nos perjudiguen
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Lupita: Bueno, bueno muchachos, con lo gue me han
dicho. voy a recoger la basura y la pondré en su
lugar

Raadl: jBien dichol! de ahora en adelante ya no debes tirar

basura en las calles, ademas vamos a invitar a
todos nuestros amiguitos para que ellos también
coloquen la basurs en un contenedor de basura,
clasificdndoia en orgénica e inorgdnica.

José: Y as/ tener un ambiente limpio y sano.

Todos juntos: ;\Verdad que todos vamos a cuidar nuesfro
plansta?

Publico: ist, s
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La Matematica

Los aprendizajes iniciales de la matematica son decisivos
no solo para el progreso facil en este sector cientifico, sino para
el desarrollo cognitivo, porque suponen e implican la genesis
de un conjunto de estructuras de pensamiento y de funciones

fundamentales.

Los modos de presentarse esta metodologia son general-
mente variados. Aqul se ha adoptado por una estructura que
integre la metodologia y los contenidos, para facilitar por una
parte, la comprension de las dimensiones matematicas basicas
y, por otra, las propuestas didacticas mas significativas. Asi, se
concretan en los blogues matematicos siguientes: la medida,
numeracion, calculo, topologia, las formas geomeétricas y len-
guaje matematico.

En una segunda fase se presentan programaciones de las
experiencias, en bloques o modulos y como “repertorios tipo”,
para significar y subrayar ia concrecién propuesta como modelo
didactico.
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LA ESTRUCTURA METODOLOGICA
DE LOS CONTENIDOS

Sin pretensiones filoséfico-cientificas aceptaremos, a efec-
tos metodologicos. que la ensefanza de las matematicas com-
prende una serie de variables o estructuras a las cuales se
llamaran en lo sucesivo “blogques tematicos”, por respetar no
solo una praxis consuetudinaria, sino a lo largo de la EGB/"\.

Son estos bloques teméaticos o campos matematicos los
siguientes:
- medida;
- numeracion,
- calculo;
- topologia;
- formas geomeétricas, y
- lenguaje matematico. .

En la adecuacién de cada una de estas estructuras a las
posibilidades del escolar de cuarenta y cinco a sesaenta y nueve
meses va a consistir este proyecto de trabajo en la escuela de
parvulos.

LU L]

(1) Cfr El Ciclo Inicial en la Educacin Basica, pdginas 227 y sigs., Santillana,
Madrid. 1881, (M. del &)
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Se intentara mantener esta terminclogia y esta estructura,
ademas, por razones de homogeneidad para posibilitar la apli-
cacion de patrones de observacién estables en la evaluacion
del trabajo escolar.

LA MEDIDA

Al considerar la estructura logica de la matematica, apare-
ce en primer lugar la medida, como base y nucleo de toda la
cuantificacién de la realidad. Es &l origen del numero y del
calculo.

Desde un punto de vista loégico, toda medida es una rela-
cion; es decir, un juicio o atribucién de una cualidad a un objeto:
este nifio es mas alto que aquel; Alicia tiene el pelo mas largo

que Juan.

Adn cuando ya es sabida la dificultad del parvulo para
construir juicios, se admite que una gran parte de su experiencia
esta constituida por atribuciones, adjetivaciones, o prejuicios
que conslituyen la base del acto de juzgar o comparar

Por consiguiente, el proceso de iniciacion del nifio en el
campo matemalico de la medida arranca de su propia experien-
cia linglistica; trata de enriquecerla y la aproxima cada vez mas

a la cuantificacion de la realidad.
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El nifio de tres afios y medio tiene ya una idea bastanie
aproximada de algunos cuantificadores basicos: uno, todos,
alguno. Nuestra tarea ahora va a consistir en ir enriqueciendo y
organizande su repertorio con otros nuevos:

Mas(mas grande - pequeiio)
(mas largo - corto)
(mas cerca - lejos)
(mas alto - bajo)

Mas que, Menos que,

AUn mas. Tanto/s como,

Bastante/s, Igual que,

Demasiado/s, Nada - vacio - cero,
Mucho - poco, Lleno,

Menos - ain menos, Scbra - Falta, etc.

Los atributos o caracteristicas

Cuando aplica un cuantificador aparece inmediatamente el
problema de su referencia a determinados atributos o caracie-
risticas cuantificables de la realidad.

Asi se pueden considerar atributos cuantificabies a los
efectos que aqui interesan y en esta etapa de pre-medida. los
siguientes:
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Tamafo:

Color:

Forma:

Masa:
Materia:
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Grande, pequefio, mediano

Grueso, delgado, gordo, fino.

Largo, corto, mediano.

Alto, bajo.

Los gue domine. Fundamentalmente
blanco, negro, rojo, amarillo y azul.
Claro, oscuro.

Redondo

Cuadrade

Triangular

Pesado, ligero.

Liso, rugoso, brillante, etc.

LA NUMERACION

Otra de las estructuras o campos matematicos cuya géne-
sis mental en el nific plantea no pocos escollos didacticos, es la

numeracion.

La primera dificultad estriba en las variaciones en la mag-
nitud o el intento de cuantificar el incremento de una cantidad,
resulta necesariamente una operacion harto compleja a causa
de la indefinicion de las unidades, que ya hemos visto.

118



Ei Taatro Guifiol _
Lopms Meiviess, Segna G v Mlews B, s

La invariancia® del niGmero

Los adultos sabemos que un conjunto o constelacion® de
unidades no varia aunque su disposicion especial no sea la
misma.

Para el parvulo supone variacion sobre e! mismo nimero,
tanto el tamafio de la presentacion de la constelacién, como por
ejemplo, si se le presentan cinco puntos o florecitas en una
cartulina, pueden parecerle pocos si estan dibujados en un
tamafo pequefio, sueltos y en tonos claros; le pareceran mu-
chos si se le presentan agrupados, de buen tamafio y de color
OSCUro.

Ni siquiera |a aplicacion de una correspondencia uno a uno
de los elementos de dos constelaciones le ayudara a establecer
la equivalencia. Este fendmeno esta eslrech‘amenta vinculado
a la ausencia de la nocion de conservacion de la sustancia, que
caracteriza el pensamiento preoperalorio.

LR N NN NN

(2} Invariancia Propiedad de parmanecer inalierado & ravés de transformacionss
(N. dal &)

(3} Constelacidn. Conjunto o agrupamisnto de unidades: disconilinuas, indentificapies
Dlobaimente, eslo es, reconocibles de un solo golpe de vista. sin necesidad de aislar
sus slemenios sucealvos. (N. del A )
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EL CALCULO

El campo matematico del calculo se identifica con el aclo de
operar; es decir, de actuar, con el fin de producir un efecto, en
este caso sobre la magnitud o propiedad cuantificable de las

cosas.

Tradicionalmente se ha venido considerando el calculo
matematico en la escuela como el conjunto y practica de las
operaciones fundamentales.

En esta etapa precalculatoria no se va a tralar, evidente-
mente, de ellas, pero si de los procesos mentales que a ellas
conducen. De los cimientos sobre los cuales se va a montar
toda la estructura calculatoria ulterior.

Asi, mientras en el campo de la medida nos ceniramos en
torno a los modificadores adjetivos y adverbios, ahora la opera-
cién se va a corresponder con la categoria gramatical expresiva
de la accién; es decir, con el verbo.

Las operaciones basicas

Si el calculo se origina en torno al concepto de incremento
positivo o negativo, composicién o descomposicion de 'a canti-
dad, no sera dificil hallar en el lenguaje y en la experiencia del
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nific acciones-verbos correlativos a este proceso incremental-

decremental de la magnitud.

Asi por ejemplo:
Respecto a la suma producto:

Poner Amontonar
Meter Apilar
Juntar Hacer filas
Anadir Lienar

Agregar Reunir

Respecto a |a resta - diferencia - division:

Quitar Repartir

Sacar Dar

Separar Comparar

Vaciar lo que falla - sobra

Respecto a la igualdad - igualacion:
Comparar Cambiar
Buscar Igualar
Elegir Traspasar lo que falta - sobra

La riqueza de experiencias que se pueden proponer es tan
grande que hace imposible su enumeracion exhautiva. Muchas
de ellas rozan ya las operaciones formales que corresponderian
al ciclo inicial de Educacion Primaria

118



Bl Tasre Guitei
higma Marenye, Megee D g Aheos Mam b

LA TOPOLOGIA

Es la introduccion del espacio; mas concretamente, la
"distancia” en la percepcion de ciertas magnitudes.

También este campo entrafia una relacién, un “respectoa”.

Pero con todo ello esta dentro del contexto de la experien-
cia infantil, por precoz gque ésta sea.

Una de las primeras experiencias especiales viene definida
por los adverbios de lugar: aqui, alii, alla. ahi, etc. La magnitud
percibida, el objeto observado, tiene una ubicacion relativa al
sujeto, y esta ubicacién se precisa segun un criterio de proximi-
dad o lejania respecio al hablante.

Un pequedio avance en el proceso nos lleva a precisar la
proximidad o lejania de dos objetos entre si (juntos - separados)
0 de un objeto respecto a otro de referencia {encima - debajo).

Con todo este caudal de experiencias podemos construir un
campo perimatematico muy rico que mas tarde nos facilitara,
mediante sucesivas precisiones, la constitucién de un codigo
topolégico que a conlinuacion se presenta:
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a) Respecto al sujeto:

Agui, alli, ahi;

éste, ése, aquél;

cerca - lejos;

encima de mi - debajo de mi;
junto a mi - a mi lado;
delante - detras

b) Disposicién de las constelaciones:

Montén - todos revueltos,
fila - colocados:

grupo - todos juntos;
pareja - uno con uno;
revueltos - mezclados,
colocados - ordenados.

c) Disposicién entre objetos - grupos:

Juntos - separados,;

cerca de - lejos de;
primero - uitimo - después;
atras - delante;

al principio - al final de.
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d) Respecto a un marco:

Dentro - fuera,
encima - debajo,
delante - detras.

e) Identificacion posicional:
Consigo mismo en los objetos en que predomina !a longitud:
Derecho - de pie;
caido - tumbado;
apoyado en.

LAS FORMAS GEOMETRICAS

El campo de las formas geométricas puede ser inciu ido entre los
contenidos de Preescolar, simpiemente en las actividades en una
serie de presantaciones y alusiones que vayan introduciendo poco a
poco el reconocimiento de determinadas formas y su identificacion
mediante una terminologia aproplada.

Por ejemplo:
- Mira este pafiuelo que tengo.
- ¢ Te gusta? Es cuadra...
- Es cuadrado porque tiene cuatio esquinas iguaies.
- ¢ Es cuadrada |la mesa?
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- Miestrame una cajita cuadrada.
- Esa es redonda porgue no tiene esquinas.
. Mete las bolas azules en la caja cuadrada, elc.

LENGUAJE MATEMATICO

Vamos a arrancar de la consideracion de que buena parte
de la construccién matematica en los niveles elamentales no es
en definitiva otra cosa que un formalismo', el cual consiste en
traducir las realidades matematicas expresadas en lenguaje
corriente (o eidético) a otro lenguaje matematico (operacional)
compuesto por signos; el calculo se limita a operar con este
codigo o lenguaje simbolico segln un conjunto de regias (0
sintaxis)"®.

Siendo asi, hemos de concluir la importancia de considerar
el lenguaje matematico y operacional en paridad con el apren-
dizaje del lenguaje ordinario o eidético. Y del mismo modo que
se propician experiencias de lenguaje oral, de fluidez, de reco-
nocimiento. etc. Hemos de incluir en las programaciones expe-

{4) Formalismo. Mélodao clentifico que consiste en oparar con signos graficos indepen-
dientemente de los signiflcados. (N. del A.)

{(§) Cfr.: Guzman Cebrian, P.; Didéctica de ias mateméticas en &l Ciclo Inicial. Cap
7 de El Ciclo Inlclal en la Educacian Bésica. Santillana, Madrid 1881, (N. del Al
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riencias linglisticas relativas a la cuantificacion de la realidad y
alarelacion que este lenguaje tiene con alguno de sus simbolos
y signos matematicos.

Como se viene razonando e insistiendo a lo largo de este
trabajo, no se trata ahora tampoco de intentar la ensefianza de
una simbologia ni de un rudimentario cédigo de signos.

Para la ensefianza de la matematica se sugieren cuentos

como Los cachorros de Rubén, El rectangulo y sus cosas, y
Un mosaico de colores, que a continuacion se desarrollan
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riencias lingGisticas relativas a la cuantificacion de la realidad y
ala relacién que este lenguaje tiene con alguno de sus simbolos
y signos matematicos.

Como se viene razonando e insistiendo a lo largo de este
trabajo, no se trata ahora tampoco de intentar la ensefianza de
una simbologia ni de un rudimentario cédigo de signos.

Para la ensefianza de la matematica se sugleren cuentos

como Los cachorros de Rubén, El rectangulo y sus cosas, y
Un mosaico de colores, que a continuacion se desarrollan
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Los cachorros de Rubén

Escenografias: La casa de Rubén, una calle y una tienda.
Personajes: Rubén, Mama, Alejandro, Adriana, Monica,
Fernando, Sefiora de |a tienda.

Narrador. Nuestra historia comienza en la casa de Rubén.
Rubén tiene una perra de raza dalmata, y ésta
acaba de tener una camada de perritos, 10 para
ser exactos.

La mama de Rubeén le dice:

Mama: Ovye hijo, jqué hermosos estén los cachorros! pero,
piensa bien que son muchos y no podremos man-

tenerios a todos.

Rubén: Si mamé, pero es que son tan bonitos, que me darfa
mucha pena venderios o deshacerme de ellos.

Mama: ¢ Entonces, qué plensas que debemos hacer con elios?
Rubén: No sé, déjame pensar.
Mama: Esta bien, esperaremos a que crezcan un poco.

Narrador: Después de haber transcurrido un mes, la mamaé

de Rubén le vuelve a preguntar.
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Rubén:

Narrador:
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Y bien hijo, ha pasado un mes, ;qué has pensado
nacer de los cachorros?

Pues he pensado que los voy a regalar con mis

amigos.
Me parece muy bien.

Y asl, al dia siguiente Rubén sali6 a regalar a los
cachorros. Primero fué a la casa de Alejandro al que le
regalt un cachorro que tenia las manchas en forma de
clreulos; el segundo se lo regald a su amiga Adriana,
que le gusto por tener las manchas en forma rectangu-
lar.

El tercer cachorro, se lo obsequié a Monica, este
cachoro tenfa manchas triangulares.
Elcuarto a Fernando, que fe gusté el cachorro que tenia
una mancha muy grande en /a frente, ésta en forma de
un rombo.

Elquinto se lo obsequib a la sefiora de la tienda, porgue
le dijo que e gustaba el que tenia pocas manchas en el
cuerpo.

Entonces lamama de Rubén, complacida porgue habla
cumplido con haber regalado la mitad de los cachoros,
le permitié que se quedara con los cinco cachorros
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restantes, que eran: uno grande, otro pequefio, otro
més gordo, uno delgado y el dltimo que era de tamario
mediano.

Rubén estaba tan contento que le did las gracias a su
mama con un abrazo muy fuerte y un beso largo, largo.

Y colorin colorado, este cuento se ha acabado.
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El rectangulo y sus cosas

Por la mafiana, el sol entra en mi habitacion y pinta un rectangulo
de luz sobre el suelo, junto a mi cama. Me gusta imaginar que el
rectangulo de luz es mi alfombra magica y que yo me subo en ella y
salgo volando por la ventana para hacer un viaje.

Veo por la carretera el camién del colegio...
|También tiene forma de rectangulo! Y también es rectangular
la mochila que yo tengo para llevar mis libros y mis cuadernos
al colegio.

Tambien los libros y los cuademos y la caja de los ldpices de
colores son rectangulos. Y los dibujos pegados en el periddico mural
también son rectangulos. |Y el pizarron y el calendario!

jHay muchas cosas con forma de rectangulo! Claro que
unas me gustan mas que otras. Las hojas blancas donde dibujo
mis paisajes y las casitas que hago, también son rectangulares.

Mientras pensaba en los rectangulos, la mancha de solo se
movio. Ya no parece una algombra junto a mi cama. Ahora esta
en |la pared y parece un cuadro.

Entra mama que me trae el desayuno en una charola. jLo
que hay en este rectangulo si que me gusta!
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Un mosaico de colores

Margarita esta en cuclilias en un rincon del patio de la
escuela. Tiene unos gises de colores y esta pintando en suelo.

Primero dibuja un cuadro grande con un gis verde limon.
Luego pinta unos rectangulos azules dentro del cuadro verde.
Es una casa con una puerta y tres ventanitas.

Margarita esta muy entretenida con su dibujo y no se da
cuenta de que algunos de sus compafieros |la miran.
- ¢ Puedo dibujar contigo?- le pregunta Ernesto
- {Claro!- le dice Margarita y pone los gises en el suelo para que
Ernesto elija.

Ernesto pinta un mar lleno de pececitos de colores y un
barco naranja con rayas azules.

Claudia y Fernando también quieren dibujar en el piso.
Al rato, ya son ocho los pintores. El piso es un hermoso mosaico
de colores, con castillos de torres muy allas, bosques de gruesos

arboles, jardines, casas y hasta un pargue zoologico.

Pero los gises se acaban rapido. Demasido rapido.
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La maestra de Primer Afio ve al pequefio grupo de nifios
hincados en el suelo y otro grupo mayor alrededor de ellos y cree
que algo pasa. Cuando llega al rincén del patio, se queda
sorprendida.

- {Qué hermoso mosaico! -dice la maestra-. jMe gusta!

Margarita esta orgullosa.
-Yo traje los gises de colores -dice- pero, ya se acabaron.
- No importa -contesta la maestra-. Mafiana yo puedo darles
algunos y todo el grupo podra venir a este rincon a pintar el
sueio.

De pronto, suena el timbre. E| recreo ha terminado. Los
nifios apenas tienen tiempo de correr al bafio para lavarse muy
bien las manos, antes de entrar al salon de clase con su
maestra.
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